
  
  
  
  

  ي در متون عرفانينش هنري آفريبسترها
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  چکيده
 پرداختـه شـده     ي متون عرفان  ةباشناساني ز يها و جنبه  ي عرفان ةشيان اند ي موجود م  يوندهاي پ ي به واکاو  ،در نوشتار حاضر  

. انـد  سـاخته  ي هنـر  ي آثـار  ي است که از متـون عرفـان       يايکر ف ي بسترها ي معرف ين مقاله در پ   ي ا ،گريبه عبارت د  . است
 ي متـون ي چنانکه حت ـ، کرد يريگينش متون پ  يند آفر ي آنها در فرآ   ها ناآگاهان ه ي د در دخالت آگاهان   ين بسترها را با   يت ا ياهم

  .اندل کردهي شاعرانه تبديز به آثاريه را ني صوفيميها و متون تعل نامه،ها تذکره،همچون مقالات
 ي بـرا  ييهـا  بـه عنـوان سـنجه      يسـاز  و برجسته  ييزدايين هدف ابتدا به مرور اصطلاحات آشنا      ي به ا  يابي دست يابر
 ـ از اندييهـا فـه  نقـش مؤلّ  ،در ادامه . ان پرداخته شده است   يها و ساختارگرا  ستيات فرمال ي در نظر  ي زبان ادب  ييشناسا  ةشي
 نشان داده شده ينش هنر يرت در آفر  ي و ح  ييگراي نسب ،ياپيپنش  ي آفر ،يزيگر عادت ، مکاشفه ،ل و رمز  ي چون تأو  يعرفان
 چنين نگاهي را در زبـان   ةانگيزند كه نتيج  نگاهي چند لايه و باطني در نويسندگان متون عرفاني بر مي          ها  فهمؤلّن  يا. است

  . آورند  آنها پديد مية ادراكي هنري را در خوانند ،ي عناصر زباني زباني كه با برجسته كردن برخ؛توان ديداين متون مي
  
  هاي كليدي واژه
  .ييزدايي آشنا، زبان، عرفان،ينش هنريآفر
  
   مقدمه-۱

 يهـا با وجـود ارزش . ژه قرار داردي ويگاهي در جاي از نظر تعداد آثار و ارزش ادب     يات فارس ي ادب ة در گستر  يمتون عرفان 
 عرفـا   ة نام ي زندگ ،خ تصوف ي تار ، عرفان يش در مبان  قات انجام شده به کاو    يشتر تحق ي ب ،ن متون ي موجود در ا   زيباشناختي

. ن متون اسـت   ي ا زيباشناختي يها و جنبه  ي عرفان ةشيان اند ي م ة کشف رابط  ،ن نوشتار يهدف ا . اختصاص داشته است  .. .و
 بـه   ييگو پاسخ ي در پ  ، در متون عرفاني   ينش هنر ي آفر يهاوهي ش ين مقاله با صرف نظر کردن از بررس       ي ا ،گريبه عبارت د  
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سندگان ي نوي عناصر هنري از سويريگ شکل،ي عرفانةشي در اندييهانهين سؤال خواهد بود که وجود چه بسترها و زم  يا
توانـد در   ين سؤال م  ير پاسخ به ا   ي اخ يها به هنر در سده    ي انتزاع يهاشي داشته است؟ با توجه به گرا      ين متون را در پ    يا
  .د رسانياري هنر و عرفان ي ذاتيوندهاين پييتب

 اما برخـي از     ؛ پژوهشي به طور مستقل به رديابيِ بسترهاي آفرينش هنري در متون عرفاني نپرداخته است              ،پيش از اين  
هـاي رمـزي در ادب      رمـز و داسـتان    «توان به   ها مي از راهگشاترين اين پژوهش   . اندآنها اشاراتي مفيد به اين بحث داشته      

اهميـت ايـن دو     . اشاره كرد ) ۱۳۷۳( پل نويا    ةنوشت» فسير قرآني و زبان عرفاني    ت«و  ) ۱۳۸۳( تقي پورنامداريان    ةنوشت» فارسي
گيـري آنهـا     كتاب براي تحقيق حاضر آن است كه زبان عرفان و پردازش هنري در متون عرفاني را با توجه بـسترهاي شـكل                     

. بـسنده نـشده اسـت     .. .يقي و  موس ـ ، بـديع  ،از اين رو در اين آثار تنها به جستجوي برخـي شـگردهاي بيـان              . اندبررسي كرده 
 در مورد نقش عالم خيال و تجارب عرفاني مـرتبط بـا ايـن عـالم در                  هاي رمزي  در كتاب رمز و داستان     )۱۳۸۳(پورنامداريان  

نيـز در كتـاب خـود       ) ۱۳۷۳(پل نويـا    .  بحثي مفصل دارد   ،نامدها كه وي آنها را داستانهاي رمزي مي       گيريِ برخي داستان  شكل
 تكوين زبان عرفـاني را      ،وي با بررسي نخستين تفاسير قرآني     . يش زبان نمادين در متون عرفاني را كاويده است        هاي پيدا ريشه

 ـ   ،به باور وي  .  استعاره و نماد پي گرفته است      ، واژگان ةدر سه مرحل    شخـصي و درونـي از سـوي نخـستين           ة مراجعه به تجرب
  .    صر خاص در زبان عرفان استترين عامل و بستر پيدايش عنا مهم،صوفيان در تفسير قرآن

شکـستنِ عـرف و     «ه را حاصـل     ي بلاغت صوف  ،» شعر يقيموس«ژه  يوب ؛ نيز در آثار خود    ي کدکن يعي شف ،ها  گذشته از اين  
 تـا آنجـا     ،ن آثار ي ا ي صور يهاد بر جنبه  ي با تأک  يو. کندي م ي معرف ي و معان  يقي موس ، اصوات ةدر حوز » ي زبان يهاعادت

» يان هنـر  ي ـگـر جوانـب ب    يبـر د  ) پـارادوکس ( و شطح    يقي موس ةغلب«ه را   ي صوف يباشناسيقلمرو ز رود که مرکز    يش م يپ
ط ي به شـرا   ،يات مولو ي غزل يقين کتاب در بخش مربوط به موس      يدر ا ). ۴۲۸ -۴۲۷ :۱۳۸۴ ،ي کدکن يعي شف .ک.ر(داند   يم

 ،ک همان .ر(عار اشاره شده است     ن اش ي ا يقي نمود موس  ي برا ي به عنوان بستر   ،)مجالس سماع (ن غزلها   يش ا ي سرا يطيمح
هاي پيدايش عناصـر هنـري و        به زمينه  ،نيز در بررسي سطوح مختلف زبان عرفان      ) ۱۳۸۷(عليرضا فولادي   ). ۴۱۶ -۳۹۲

 -۲۴۵ ،همـان ( حـساميزي    ،)۲۳۶ :۱۳۸۷ ،فولادي. ك.ر(وي وجود پارادوكس    . بلاغي در متون عرفاني اشاره كرده است      
 نـاگزير بيـان صـريح       ةرا در زبان عرفـان نتيج ـ     ) ۳۳۸ ،همان(و تجسيم   ) ۲۸۶ ،همان(طح   ش ،)۲۷۷ ،همان( تجريد   ،)۲۴۴

 يعنـي   ؛ بنيـادين عرفـاني    ة يـك انديـش    ةآمد در زبان عرفـان را زاييـد       همچنين وي عنصر خلاف   . داندتجارب عرفاني مي  
 ،تر كـاربرد عناصـري چـون تـشبيه    ترين بـس  مهم  ،همچنين به باور فولادي ). ۲۵۱  ،همان. ك.ر(كند   ذكر مي  ،زداييآشنايي
 ينيهمچنـين حـس   ). ۳۶۳ ،همان. ك.ر(بوده است   » لزوم محاكات جهت تعبير مفاهيم ماورايي     «رمز و تمثيل نيز       ،استعاره
 ي هنـر  يهـا  جنبه ي به بررس  ،»ر تحول نثر شاعرانة متصوفه    ي س يبررس«با عنوان    ، خود ي دکتر ةنيز در رسال  ) ۱۳۸۳(مؤخّر  

 ي چگـونگ  ي بـه بررس ـ   ،يـي زداييد بر عنـصرِ آشـنا     ي با تأک  ،ن رساله يدر ا .  است سم پرداخته يگاه فرمال ديه از د  يمتون صوف 
 ـ  يانيدر آثار صوف.. .ل و ي تخ ، استعاره ،هي چون تشب  يحضور عناصر   تن القـضا ي ع ـ،ي روزبهـان بقل ـ ،ي چـون احمـد غزال

 و  يات فـرد  ي چون تجرب  ي به نقش عوامل   ،ذرا به طور گ   ،ن رساله ي از ا  ييهادر بخش . ولد پرداخته شده است     بهاء ،يهمدان
  . ن متون اشاره شده استي عناصر شاعرانه در ايريگ عارف در شکليحالات روح

 تجربـه نـشده و همـراه بـا     ،بي ـ غر، نو،يم گرفت که ادراکي خواهي عارفان پةشي را در اند  يي بسترها ،در مقالة حاضر  
 ـ  ي هنـر  يهـا هي ـ گذرا به نظر   ي با نگاه  ،ن مقاله ين بخش ا  يتدر نخس .  دارند ي انسان را در پ    ي در فهم عاد   يگسست  ي و ادب



  ٧٩/     بسترهاي آفرينش هنري در متون عرفاني 
  

 بـا   ،در ايـن بخـش    . زدا خواهيم داشت  ها از عنصر آشنايي   هاي گوناگون اين نظريه    سعي در بيان برداشت    ،يکصد سال گذشته  
 بـه معرفـي     ،ش دوم در بخ ـ . هاي هنري و ادبي نشان داده خواهد شد       زدايي در نظريه   گستردگي مفهوم آشنايي   ،نگاهي تاريخي 

  . اند زدا در متن و زبان آنها بودهاي آشناييفه عرفاني روي خواهيم آورد که بستري براي ظهور مؤلّةهايي از انديشويژگي
 ـ بلکه هر    ؛ستي ن ي در متون عرفان   ينش هنر ي عوامل آفر  يم بند ي تقس ،ن بسترها ي ا ي هدف از معرّف   ، است يگفتن ک از  ي

ل آنهـا از    يز تحل ي ارائه شده ن   يهاهدف از نمونه  . رسانندي م ياري ي عناصر هنر  ييص به شناسا   خا ياهين بسترها از زاو   يا
 ارائـه شـده از منظـرِ        يهـا  نمونـه  ،گريکـد ين بسترها بـا     ي از ا  ي برخ يل همپوشان ين به دل  يبنابرا. است خاص بوده  يمنظر

  .ل شونديتوانند تحليز ميگر ني ديبسترها
  

  ينش هنري آفر-۲
 ـاند که از آن جمله بـه چهـار نظر          ارائه کرده  يص اثر هنر  ي تشخ ي برا ي متفاوت يارهاي هنر مع  ةان فلسف پرداز هينظر  مهـمِ   ةي

 توجه به فـرم     ،)Representation (ي احساسات و حالات روح    يي فرانما ،)Imitation(اء جهان   ي از اش  ينسخه بردار 
)Form (باشناسانه يافت زيو در)Aesthetic appreciation (ن اشاره کرد توايم)با دقـت  ). ۵-۴ :۱۳۸۶ ، شپرد.ک.ر

. کننـد  يت م ـ ي ـ غريب و تجربه نشده حکا     ي آنها به نوعي از مواجهه با امر       يافت که تمام  يتوان در يه م ين چهار نظر  يدر ا 
 .۱شـود يها محسوب م ـ  هين نظر ين ا يتر از مهم  يکي ،ييسم و ساختارگرا  ية فرمال ي نظر ،يات و نقد ادب   يامروزه در حوزة ادب   

) Foregrounding (يسـاز و برجسته ) Automatization (ي خودکار يند زبان ي دو فرا  يآنها کار خود را از بازشناس     
 يد کردند که زبـان را از هنجارهـا        ي تأک يي بر عناصر و شگردها    ،ن تقابل يآنان درا ). ۳۵ :۱۳۷۳ ،ي صفو .ک.ر(آغاز کردند   

 ،ي بـر روانـشناس    ي مبتن ـ ييرهايات از چنگ تفـس    يدنِ ادب ي بخش يي با هدف رها   ،هاستيفرمال. کردي و روزمره دور م    يعاد
دانستند که  ي خودبسنده م  ي را اثر  يآنان اثر ادب  .  فشردند ي پا يت اثر ادب  يبر ادب .. .است و ي س ،خي تار ،اتي اله ،ف مؤلّ يزندگ

ــدون ن ــب ــي ــه چن ــدهاين پياز ب ــ شاييون ــتةستي ــه اس ــسک.  مطالع ــا تأکيشکلوف ــ ب ــنا ي ــطلاح آش ــر اص ــيزدا ييد ب  ي
)Defamiliarization ( ـادب «،يبـه بـاور و    . شده دانست  زان انحراف آن از زبان آشنا     يات را منوط به م    يکارکرد ادب  ات ي
» دي ـب بنماي ـ دوبـاره غر ،شـده اسـت  ] يعاد[ل تکرار آشنا    يم و آنچه را به دل     ينيا را دوباره بب   ي کند که ما دن    يتواند کار يم
  .   دانستييزدايي را محصولِ شگردِ آشنااتين کارکرد ادبي ايو). ۴۹ :۱۳۸۲ ،برتنز(

در . ها و قراردادهـاي ادبـي بـوده اسـت         ت سطح زبان و سطح سنّ     ،هازدايي در باور فرماليست   ترين سطوح آشنايي  مهم
 ؛كننـد سطح زباني تأكيد آنها بر شگردهايي است كه با دشوار كردن زبان راه را بر درك روزمره و خودكـار نـاهموار مـي                       

 هنرمند بـا سـرپيچي      ،در سطح دوم  .  وزن و قافيه در شعر     ، انواع تكرار  ،چون موسيقي و هماهنگي ميان واجها     شگردهايي  
تـوان بـه نقيـضه    تـرين ايـن شـگردها مـي    پردازد كه از مهـم ادبي مي )Genre( هنري به احياء انواع ةزداز قواعد عادت

)Parody( شكلوفـسكي  .  معاني و مفاهيم نيز وارد شده اسـت ة عرصزدايي گاه به تمهيد آشنايي،با اين حال. اشاره كرد
تولـستوي در ايـن     . زدايـي نـام بـرده اسـت       انداز به عنوان يكي از انواع آشنايي      خود از سبك تولستوي در داستان شلنگ      

دايـي  زهاي مخاطب آشناييها و نگرش ايده ،كند و به اين ترتيب از مفاهيم جهان را از منظر يك اسب روايت مي        ،داستان
اي گذاري در سيك تئاتر برتولت برشت نيز نمونه فاصلهةها بر شيو تأثير فرماليست ). ۱۶۰ :۱۳۸۳ ،قره باغي . ك.ر(كند  مي

در گرو ظرفيتي است كه براي «زدايي هنر  توان آشنايي،به باور برشت . زدايي بر تعاريف ما از جهان      از تأثير آشنايي   ،است
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  .)۱۵۹ ،همان(»  مخاطب و جهان پيرامون او دارنددگرگون كردن و تغيير شكل دادن

 ـ ن ي شـگرد هنـر    ي ذات ـ يژگي و ييزدايي فشرد که آشنا   ين نکته پا  ي بر ا  ي ادب يي ساختارگرا ، بعد يمدت  بلکـه هـر     ؛ستي
 بـه بـاور آنهـا خـروج از          ،نيبنابرا). ۷۵-۶۶ :۱۳۸۲ ،برتنز. ک.ر (ابدييگر عناصر معنا م   يشگرد در بافت متن و تقابل با د       

زان ي ـگـر عناصـر مـتن م      ي بـا د   ي بلکه رابطة شـگرد هنـر      ؛ستي نو ن  ي شگردها يري تنها در گرو به کارگ     ي زبان يجارهاهن
 ـ فـرم در نظر    ي سـاختار بـه جـا      ينيگزي که در جـا    يا نکته ؛کنديانحراف آن از هنجار را مشخص م       ان يات سـاختارگرا  ي

ک عنصر در برابر عناصر     ي که به پررنگ شدن      يازسن عامل موجب شده است تا آنها اصطلاح برجسته        يا.  است يافتنيدر
 کـه بـه نظـر       يـي زداييبـرخلاف آشـنا    «: آن کردنـد   يستي ـ فرمال ي در معنـا   ييزدايين آشنا ي را جانش  ،کنديد م يمجاور تأک 

رامون را خودکار   ي پ ير است که عناصر متن    ين تأث ي ا ي دارا يساز برجسته ،ر بگذارد ي بلافصلش تأث  يط بافت ي بر مح  ،رسد ينم
رامـون آن در    ي پ ، آنچـه را کـه ممکـن اسـت         ةکند و هم ـ  ي توجه خواننده را به خود جلب م       يسازند برجسته يفرا. کنديم

 ـ ؛ي تقابل ة به رابط  ييزدايي که آشنا  يدر حال . دهدي تحت الشّعاع قرار م    ،ان باشد يجر  ـا ا  امّ  ـ ي زدا و  يين عناصـر آشـنا    يستا ب
  ).۶۶ ،همان(» کنديد مي تأکيان رابطهي چنيياي بر پويساز برجسته،گر اشاره دارديعناصر د

 ،ي واژگـان  يهايساز برجسته ،يو. کندي م ي بررس ييافزا و قاعده  يزي را در دو گروه هنجارگر     يسازچ انواع برجسته  يل
 ـ از طر  يسـاز  و برجسته  يزي را به عنوان هنجارگر    ي و زمان  ي سبک ،يشي گو ،يي معنا ،ي نوشتار ،يي آوا ،ينحو  يق عـوامل  ي

ن شگردها بـر انحـراف زبـان از         يدر ا ). ۵۴ -۴۹ :۱۳۷۳ ،يک صفو .ر(کند  ي م ي معرف ييافزا را به عنوان قاعده    چون وزن 
  .د شده استيگر عناصر تأکينة دي از زبان متن در زمي و برجسته شدن عنصري عاديهنجارها

ده ي ـ د ييهـا ان تفـاوت  ي ساختارگرا يساز و برجسته  ي شکلوفسک ي شده از سو   ي معرف ييزداييد آشنا يان تمه ياگرچه م 
بـا  ينـد ز  ي اثـر را فرا    يند ادراک حـس   ي فرا يو. ديتواند د ي را در آن م    ي شکلوفسک ةي نظر يها همچنان آرمان  ي ول ،شوديم

ند درک اثر به برجـسته      ي شدن فرا  يطولان. کندي شدن آن کمک م    ي به طولان  يي زدا ييد آشنا يپنداشت که تمه  ي م يشناخت
ان يم« هنر   يبه نظر شکلوفسک  .  مخاطب پنهان بوده است    يتوجّهي عادت و ب   ةکنون در پرد  انجامد که تا  ي م يشدن عناصر 

 همـسر و تـرس از جنـگ فاصـله           ،ن خانـه  يي تـز  ،دني لباس پوش ـ  ،م مثلاً کار  يا که به آنها خو گرفته     ييزهاي چ يما و تمام  
 ي حـسّ ة خودکار که زادةيت سوي از حاکمز راياند و همه چينماي خود وجود دارند به ما م يا را چنانکه برا   ي اش ؛اندازد يم

  ).۴۷ :۱۳۷۲ ،ياحمد( » رهانديماست م
 اسـت تـا مـا را بـه          ي مختلف مـتن عـامل     يهاهيز نهفته در لا   يزدا و هنجارگر  يي عناصر آشنا  ،توان گفت يدر مجموع م  

 ـ    ييا اجزا ياندن جزء   ين عنصر نما  يکارکرد ا  . وادارد ي هنر يبرخورد با آن همچون اثر      ـ  است کـه ت ن چنـدان   ي ـش از ا  يا پ
  .کرده استي به خود معطوف نميتوجّه
  

   يت عرفان و سنّيي زدايي آشنا-۳
 و  ي ادب ـ يهـا  يژگ ـي و ي ول ؛شوديرا شامل م  .. . و ي خودشناس ، عرفان ،ني چون د  ي موضوعات يهرچند مباحث متون عرفان   

 يهـا شتر تجارب و آمـوزه    يه در بطن ب   از آنجا ک  . ن آثار شده است   يت ا ي روزافزون ادب  ي موجب برجستگ  ،ن متون ي ا يزبان
 ـ نو به جهـان د     ي و نگاه  يزيگر آشکار به عادت   يشي گرا ،يعرفان  موجـب   ،ن تجـارب  ي ـونـد زبـان بـا ا      ي پ ،شـود يده م ـ ي
ز بـا   ي ـ خـود ن   يم ـي تعل يکردهـا ي در رو  ي حت ،ي که متون عرفان   يا به گونه  ؛ده است ي از زبان گرد   ي گونة خاص  يريگ شکل
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ننـد  يآفري م ي زبان ،ريان و تعب  ي هنگام ب  ،يز عرفان يستتجارب نوشونده و عادت   . اندزدا همراه يي سرشار از عناصر آشنا    يزبان
 و يي معنـا يهـا  خروج مدام زبـان از نـرم  ،ن امريهم. کننديگرگون ميان اجزاء و ساختار هنجارمند زبان را ديکه روابط م  

 ، مـشرف  ؛۴۲۸ -۴۲۷ :۱۳۸۴ ،ي کـدکن  يعيشـف .ك.ر(ت  ل کرده اس  ي تبد ي زبان عرفان  ي ذلت يهايژگي از و  به يكي  را   يزبان
۱۳۸۵: ۱۳۷-۱۳۸ .(  

ن ي ـدر ا .  آورنـد  ي رو ي متـون عرفـان    ي و نقـد صـور     يها به بررس ـ   پژوهش يها موجب شده است تا برخ     يژگين و يا
 ـ ا ي زبـان  يهايژگيبه عنوان و  .. .ل و ي تخ ، نماد ، استعاره ،هي تشب ، کلام يقي چون موس  ي عناصر ،هاپژوهش ظـر  ن آثـار در ن    ي

کننـد  ي م ـ يـي  زدا يي از آن آشـنا    ، روزمره يها با خارج کردن زبان از هنجارها      يژگين و ي ا ،گريبه عبارت د  . اندگرفته شده 
  ). ۸۲ -۵۹ :۱۳۸۳ ،رخّؤان و ميپورنامدار. ك.ر(

 ـ ي را به زبـان    ي خواهد پرداخت که زبان عرفان     ييهانهي بسترها و زم   ي به معرف  ،ي بعد يهانوشتار حاضر در بخش     ي ادب
زدا  ييد آمدن عناصـر آشـنا     ي است که موجب پد    ياي فکر ي بسترها يي هدف ما شناسا   ،گري به عبارت د   .ل کرده است  يتبد

 ـ مقا ين مقاله در پ   ي ا ،استيگفتن. اند شده -دادِ تجارب عارف   به عنوان برون   - يدر متون عرفان    بـا   يسة تجـارب عرفـان    ي
ن نوشـتار تنهـا نـاظر بـر     ي ـ در ايـي زدا يي و آشنايسازد بر برجسته يک بلکه تأ  ؛ستي ن ييسم و ساختارگرا  يفرمال يهاهينظر

 . استي در متون عرفاني زبانيهايزيهنجارست

ن ي ـت ا ياهم. رسدي به نظر م   ي ضرور ي عرفان ةشي مهم در اند   ةادکرد دو مؤلّف  ي ، حاضر ةن بخش مقال  يش از آغاز دوم   يپ
  . داشته باشنديشه و متون عرفانين در اندي هنرآفر عناصري مهم در جستجويتوانند نقشيدو از آن روست که م

 نگـرش بـر اسـاس       ةوين ش يا.  نگرش عرفا به ساختار جهان است      ةوي ش يعني ؛هان شناسانه ي ک يا مؤلفه ،ن مؤلّفه ينخست
 بـا جهـان     ي مـواز  يهـا هي ـنکه به وجود لا   ي افزون بر ا   ،ن باور يا.  جهان شکل گرفته است    لايه بودن ان به چند    ينيشيباور پ 

 ـبـر اسـاس ا    . کنديان م يز ب يگر را ن  يکديها با   ن جهان ي ا ة رابط ، اشاره دارد  يادم  از عـالم   ياز در طبقـه   ي ـ هـر چ   ،ن بـاور  ي
 نمودار صـورت  ييز و از سوي خودِ آن چ  ييا از سو  يز در جهان اش   ي هرچ ، نمونه يبرا. ز دارد يگر ن ي در طبقات د   يينمودها

از ذات حق تا صور و      (نش  ي از مجموع عوالم منطبق بر مراتب آفر       يهست جهان   ،نيبنابرا. گر است ي د ي آن در جهان   ياصل
  . ل شده استي آنها تشکياني ميهاو جهان) اياش

 انسان از موانع ي معرفتي به زدودن ابزارها  ي عرفان يهاد آموزه ي تأک يعني ؛ است معرفت شناسانه   يا مؤلفه ،ن مؤلّفه يدوم
 ـتـوان ر يواسـطه را م ـ يح و بيحها بر شناخت ص  ن آموزه يد ا يتأک. شناخت است  گـر  ي عرفـا بـا د  يخي اخـتلاف تـار  ةشي

ان ي ـ م ةز معطوف به حـذف فاصـل      ي ن يم سلوک ي تعال ،ن رو ياز هم . دانست) انيژه فلاسفه و عقل گرا    يوب (ي معرفت يها نحله
  . واسطه بوده استي بيدن به شناختيعالِم و معلوم و رس

دن بـه   ي رس يبرا.  خواهد پرداخت  ينش هنر ي با آفر  ي عرفان ةشياط اند  ارتب ييجوي به پ  ي بعد يهان نوشتار در بخش   يا
جـاد عنـصر    يم پرداخت کـه بـا ا      ي خواه ي عرفان ةشي در اند  يي بسترها ي بالا به معرف   يژگي با درنظر گرفتن دو و     ،ن هدف يا

  . انجامندي مي زدا در زبان به خلق آثار هنرييآشنا
   ياپينش پي آفر۳-۱

 ـ   ي ذات حق است به طور     ي تداومِ تجلّ  ةجي نت ياپينش پ ير آف ةي نظر ،يدر عرفان اسلام    يير از سـو    مـستمّ  ي که در حرکت
ن يزوتسو از هم ـ  يا. رسندين کثرت به بساطت و وحدت م      يگر سو ا  يشود و از د   يل م يبساطت وجود به کثرت صور تبد     



  ۱۳۸۹زمستان ) ۸پياپي (، ۴ شمارة   سال چهل و ششم، دورة جديد، سي،پژوهشهاي زبان و ادبيات فار  /   ۸۲

 
 .ک.ر(دانـد   ي حـق م ـ   يو ممکنـات بـه س ـ     ي امکان و ترقّ   ةان نزول حق به مرتب    يه م ي دوسو ي را روند  ياپينش پ يمنظر آفر 

  ).۲۲۰-۲۱۹ :۱۳۷۹ ،زوتسويا
 ي ممتـاز  يژگ ـيو. است  عرفا به عالم بوده    ةژي نگاه و  ي برا ي بستر ي دائم خداوند در هست    يادراک جهان با باور به تجلّ     

 ي تجلّ ـ يريد در اصل تکرار ناپـذ     ي با ،آوردي به همراه م   ي عرفان ةشي در اند  ينش هنر ي آفر ي برا ياپينش پ ي آفر ةيرا که نظر  
 يا ن ارتباط به گونه   يا. نديبيان حق و خلق م    ي م  مستمرّ ي ساختار جهان را به صورت ارتباط      ،ي عرفان ي شناس يهست. افتي

 در هـر    ،ن ظهورهـا  ي ا ةافت کنند ي در ،نيبنابرا. شوديان م ي از ذات حق نما    يا جلوه ياپي پ ياست که هر لحظه و در ظهور      
 ـي في کل نفس و لا يکـرّ تجلّ االله اما اهل الکشف فانهم يرون ان    و «:ابديي نو را در م    ينشي جلوه و آفر   ،آن  ،پارسـا (» ير التجلّ

  .شودي او تکرار نميکند و تجلّينند که حق در هر نَفَس جلوه ميبي اما اهل کشف م؛)۲۸۹ :۱۳۶۶
ان ابن  ين رو بر اساس ب    ياز ا .  دارد ي نو شونده را در رابطه با عالم در پ         ،زيست  عادت يدگاهيد آمدن د  يژه پد ين نگاه و  يا
شـود  يد بر نو شدنِ آنچه در افقِ نگاه عارف واقع م        يتأک. کنندي نو از عالم را ادراک م      يهرلحظه نمود » اهل کشف  «يعرب

 ولا يشعرون لما هـم عليـه و       « در شرح عبارت     يخوارزم. ه مورد توجّه واقع شده است     ين نظر ي شارحان ا  يهمواره از سو  
 ـ بدانچـه ا   ،ستي ـن محجوبان را شعور ن    يو ا  «:از فصوص الحکم آورده است    »  جديد هولاء هم في لبس من خلق      شان بـر   ي

شان ي ـ ايشان اعراضِ متبدّله است در هر آن و حق سبحانه تعـال          يان ا ياز آنکه اع  . ي به حال  يب حال يل و تقل  ياند از تبد   يو
  ).۴۴۸ :۱۳۵۷ ،يخوارزم(» ...دهد در هر زماني تازه ميرا خلق

 ي است تا جهان را هر لحظه بـه شـکل          ي آنان راه  ي برا ياپينش پ ي آفر ةيان عرفا نظر  ي بر اساس ب   ،توان گفت ين م يبنابرا
 ـ د ؛ است يبا شناخت ي ز يدگاهي د ، ارتباط با حق   ةن نگاه صرف نظر از نحو     يا. ابندين در يشي پ ةمتفاوت از لحظ    کـه   يدگاهي

  .نجامدي بي نو در زبان عرفانيد شدن عناصرتواند به واريز ميه و عادت ستي چند لا، نوشوندهينشيدر اثر ب
  ل و رمزي تأو۳-۲
ده به صور مختلف و متناسب با جهـان  يک پدي اعتقاد به ظاهر شدن ،ج باور به وجود طبقات مختلف عالم      ي از نتا  يکي

گـر  ي دي دارد که به نـوع يان طبقات عالم در پ    ي را م  ي تناظر و هم ارز    ، تشابه يشه درک نوع  ين اند يا.  خود است  يوجود
گـر  ي د يا جهان يگر در همان جهان     ي د يزي چ ةنديز نما يگر هر چ  يبه عبارت د  . ابدييز نمود م  ي عالم ن  يان اجزا ي م ةدر رابط 

 ـآرا. توان اشاره کرد  يان کل و جزء م    ي م ة به رابط  ين روابط هم ارز   ي ا ةاز جمل . است  يش شـهرها و روسـتاها بـر مبنـا         ي
ان ساختار مـساجد و معابـد بـا         ي درک شباهت م   ،)۵۹ :۱۳۷۹ ،راس.  ال .ک.ر (اني بوم ةشيشباهت با ساختار جهان در اند     

ان انـسان و    ي ـ م ي هـم ارز   ةو باور به رابط   ) ۱۰۴ :۱۳۷۶ ، دوبوکور .ک.ر (يان شرق ي و اد  ي اسلام يساختار جهان درمعمار  
 هـستند کـه بـر       ييهـا  از جملـه نمونـه     ؛)۱۱۲-۸۹ :۱۳۸۳ ،زري فر .ک.ر (يي و جادو  يا اسطوره ةشي در اند  ي بدن و  ياجزا

  .اند عالم در ذهن بشر شکل گرفتهياساس شباهت طبقات و اجزا
 حـق در هـر مرتبـه از    ،هين نظريطبق ا.  دانستي تجلةي نظردر پيوند باد ي را با  ي در عرفان اسلام   ي عوالم مواز  ةشياند

 نمودار اسما   يک به نوع  يد و هر    توان گفت هر عالم نمودار عالم فوق خو       ين م يبنابرا. رسدي از ظهور م   ياعالم به درجه  
 ـتي چ.ک.ر(و خـدا  ) ژه انسان کامليوب(ان انسان   يباور به تناظر م   . و صفات حقند   ا انـسان و عـالم   ي ـ) ۳۶-۳۵: ۱۳۸۴ ،کي

 بر اساس کـارکرد مـشترک طبقـات عـالم در ظهـور ذات خداونـد شـکل                   يدر عرفان اسلام  ) ۱۴۲ :۱۳۷۱ ،ي نسف .ک.ر(
 ـ از عوامـل پ يکيتوان يان اجزا و طبقات عالم را م   ي شباهت م  ة رابط  ادراک ،ن رو ياز ا . اند گرفته ل در ي ـش رمـز و تمث يداي

  ۲. شمرديمتون عرفان
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بـه  . ستي ـ نيک بعـد ي ـ ياان طبقات عـالم رابطـه   ي شباهت م  ة رابط ، حق يجي تدر ي تجلّ ةي بر اساس نظر   ، است يگفتن
 بـه کثـرت    ي وحـدت معـان    ،ميرويش م يظهور عالم پ   ي است که هرچه در روند نزول      يان رابطه به گونه   ي ا ،گريعبارت د 

تـر   نيي واحد در عوالم بالاتر را به صورت امور متعدد در عوالم پـا يش امريداي پ،ن رونديا. شوديل ميصور و مظاهر تبد   
تـا  شود ي سبب م  يژگين و يا. ان عوالم دانست  ي م ةن نگرش به رابط   ي هم ةجي رمز را نت   ييد بتوان چند معنا   يشا.  دارد يدر پ 

جـة  ي نت ي عرفان ةشي در اند  ييرمز گرا . ژه ظاهر شود  ي و يي خاص و هر رمز هر بار در معنا        يک معنا هر بار در لباس رمز      ي
نگاه . ابديدر  نو در متني را هر بار به غلظت و رنگي معاني چنانکه و، از ادراک عارف استيزدودن هر نوع عادت ذهن

 و يلغزنـدگ . دهدير تجارب خود سوق مي تعبين از کلمات برايفادة نماد را به استي و، عارفيه به جهان از سو    يچندلا
 ييزدا يي از آنها آشنا   يده و به نوع   ي را به چالش کش    ي مخاطب متن عرفان   ي است که عادات زبان    يايژگيال بودن رمز و   يّس
 ـ.  دانـست ي در متون عرفانينش هنري آفري براي را عاملييتوان رمزگراين رو مياز ا . کنديم در دو » ريش ـ «، نمونـه يراب

 يم و معـان   يل شده است که بر مفاه     ي تبد ي به نماد  ، با خروج از دلالت روزمرّة خود      ي مولو يداستان از دفتر نخست مثنو    
 ـ ايهااز جمله دلالت.. . خدا و ، سلطان ،امبري پ ،ريپ.  دلالت دارد  يگوناگون رفـتن گـرگ و روبـاه در    «ن نمـاد در داسـتان   ي

 ، ظلـم  ،يخـرد  چـون کـم    يميان مفـاه  ين نماد م  ي ا ،رانير و نخج  ين در داستان ش   يهمچن. شونديمحسوب م » ريخدمت ش 
ل يتوان نام برد که به دل  يز م ي ن يي از داستانها  يان متون عرفان  يدر م . در گردش است  .. . سالک و  ،اره نفس امّ  ،يرونيدشمن ب 

 ي در داسـتانها يي چند معنا،)۱۳۸۳(ان يورنامدارپ. ن و چند معنا دارند ي نماد ي ساختار ،ي عرفان ييشه داشتن در رمزگرا   ير
  .  کرده استي بررسي رمزينا را تحت عنوان داستانهايس و ابنيسهرورد

 امور يابي رسالت خود را بازييگرا باطن. ز داردي نسبت به صور عالم را ني باطن يشيگر خود گرا  ي د ي در سو  ييرمزگرا
 از  ي باطن يهان نگاه به برداشت   ين نوع ا  يترجيرا. اند ظاهر شده  ي ماد  در کسوت صورِ   ي نزول يريداند که در س   ي م يپنهان

 ـتوانند بازتاب باور به تنـاظر م      ين صورت م  يترها به روشن  ن برداشت يا. شونديات مربوط م  يات و روا  يآ  يهـا ان نظـام  ي
 پنهـان  يقي حقـا  دلالـت بـر  ي بـرا يي متـون مقـدس رمزهـا   ،در نگاه اصحاب بـاطن   .  و طبقات عالم باشند    ي و جزو  يکلّ

 ـ از کتاب را در لا     يگري شکل د  ،ين رو آنان با گذر از سطح ظاهر       ي از ا  ،شونديمحسوب م  گـر از جهـان کـشف       ي د ياهي
 ـ . ان انسان و جهان است   ي م ي هم ارز  ةها رابط لين تأو يل در ا  ي از روابط دخ   يکي. کننديم  انـسان نمـودار   ي نـسف ةبـه گفت

ن عـالم بـاز گرفـت و       ي از ا  يانسخه] خداوند[ «: از جهان متناظر است    يبا جزو ز  ي ن ي و يک از اجزا  يرون و هر    يجهانِ ب 
 و آن اول را کتـاب       ر نـام کـرد    ير نام نهاد و آن دوم را عـالم صـغ          ين کتاب باز نوشت و آن اول را عالم کب         ي از ا  يمختصر

 ـ   ن کت يبزرگ نام نهاد و آن دوم را کتاب خُرد نام کرد و هر چه در آن کتاب بزرگ بود در ا                     ادت و  ي ـزياب خُرد بنوشت ب
 ـ توجـه بـه ا     ، نمونـه  يبـرا ). ۱۴۲ :۱۳۷۱ ،ينسف(» ا بخواند آن بزرگ را خوانده باشد      ن کتاب خُرد ر   ينقصان تا هرکه ا    ن ي

آسـمان اشـارت اسـت بـه آسـمان معرفـت و آن               «۳:ديتوان د ي انعام م  ة نخست سور  ةي بر آ  يبدير م ي را در تفس   يهمانند
  ).۲۹۶ : ۱۳۷۵ ،يبديم(»  عارفان استيهان خلقت و آن نفسيشارت است به زمن اي عارفان است و زميها دل

.  عارف است  يل به حال درون   ي تأو ي وابستگ ،کنديز م يک متما ي زبان شناس  ةک نشان يک رمز را از دلالت      يل  يآنچه تأو 
 ـ   عـالم و  ي و باطن  ي ظاهر يهاهياند که متناظر با لا    ل شده ي تشک ييها از بطن  يرمز و متون رمز     يحـالات و طبقـات درون

 از مـتن بـه   يا عـارف وجـه و مرتبـه       ي که هر بار متناسب با حال درون       ي به طور  ،)۲۰ :۱۳۸۰ ، کربن .ک.ر(انسان هستند   
ده اسـت کـه خواننـده را بـا          ي انجام ي همواره به خلق قطعات    يل در متون عرفان   ي تأو ،ن رو ياز ا . گرددي گشوده م  ي و يرو



  ۱۳۸۹زمستان ) ۸پياپي (، ۴ شمارة   سال چهل و ششم، دورة جديد، سي،پژوهشهاي زبان و ادبيات فار  /   ۸۴

 
 ـ        ن برداشت يا. رو کرده است  ه  ب رور منتظره   ي متفاوت و غ   يبرداشت ن ي عـارف و بـا کـوچکتر       يهـا بـر اسـاس حـال درون
 ياندن عمق خـود و در بـافت       يتواند با نما  ي م ي معمول ي گاه لفظ  ،اتيات و روا  يل آ يافزون بر تأو  . رنديگي شکل م  يا جرقه

اِنَمَا سُمّي الخليل  «:کنديمواجه م نو   ييعارف را با معنا   ..) .سنده و ي  قصد نو   ،اني اطراف ي حالات روح  ،موضوع سخن (ژه  يو
 ،پارسـا (» و به سمّي الخليل خليلا    /   قد تخلّلت مسلک الروح منّي     :قال الشاعر . خليلاً لتخلّله و حصرِهِ مااتّصفَ به الذات الالهيه       

۱۳۶۶: ۱۵۲(.  
 تـو چـون روح در       :ديشاعر گو .  در خود  ي صفات ذات اله   يل تخلل او و فرا گرفتن تمام      يل گفتند به دل   يل را خل  يخل(

  ).ل خوانندين رو خليل را از ايو خل/ يجسم من روان شد
گرداند  ي به اصل آن بر م     ي خودِ و  ة به گفت  ، واژه ي لغو ي از معنا  ي هنر يل را با انحراف   ي صفت خل  يعرب  ابن ،ن بند يدر ا 

بـه  . انـد يگاه او را در عـالم بنما      ي جا  است تا  يابلکه نشانه ) ع(م  ي ابراه ي برا يل نه تنها صفت   ي خل ،نيبنابرا). کنديل م يتأو(
گـاه فـرد در     ي جا ي از سـو   ،دن و مشخص کردن افـراد باشـند       ي نام ي برا ي زبان ييهاش از آنکه نشانه   يها ب گر نام يعبارت د 

ن نگـاه از    يا.  خاص از عالم است    يا در مرتبه  يگر از ظهور و   ي د يا نام شخص گونه   ييگو. شونديل م ي بر او تحم   يهست
ده ي ـ خـلاف انتظـار انجام     ي خود خارج کرده و به برداشت      ي و دلالت  يشناخترا از نظام نشانه   » ليخل« کلمة   ،ي ابن عرب  يسو

  .ديتوان ديز مي عرفا از اعداد و حروف ني باطنيها از زبان را در برداشتييزدا يين آشناي چنةنمون. است
 آن  ةنـد ي در ذهـن گو    ي معـان  يک تـداع  ي ـ حاصـل    يل بـاطن  ي ـک تأو يش از   ين دست را ب   ي از ا  ييهاد بتوان نمونه  يشا

بـا وجـود    .  داشـته باشـد    يز در پ  يز را ن  يآم بهي مطا ي زبان يک باز ي خلق   ،ن روند گاه ممکن است    يچنانکه ا . محسوب کرد 
 ـ امور و اهم   ي باطن يهاهي باور به وجود لا    ،سازدير م يها را امکان پذ   تين موقع يشِ ا ي آنچه زا  ،نيا ت گـشودن آنهـا نـزد       ي

   :متون استن يخالقان ا
 نعـره   ي شـبل  - نماند ي باق يکي جز   – لَم يبقَ الّا واحِدٌ    :دادي آواز م  يفقّاع. رفت] يم[ روز در بغداد     كه يك نقل است   « 

  ). ۵۴۷ :۱۳۸۴ ،عطار (»هَل يبقي الّا واحدٌ؟ :گفتيبزد و م
 ي دلالـت ظـاهر    ةي ـگـذر از لا   . است نا آشنا خلق شده      يتي موقع ،»واحد« از   يان دو تلق  يجاد تناطر م  ي با ا  ،ن قطعه يدر ا 

 بـا   ي مـواز  يک جهان به جهان   ي مخاطب را از     ،تي حکا يت اصل يتر از آن در ذهنِ شخص     قي عم ياهيواژه به لا  ) يقاموس(
ر شـدن   ي ـموجـب درگ  » واحـد  «ة در عمق واژ   ي شبل ين حرکت عمود  يبنابرا. کشانديگر م يکدي متناظر با    يآن و با روابط   

ان شدن عمق و ابهام پنهـان       ي نما ،ن قطعه يدر ا . شوديت م ي حکا ي ابتدا يان روزمره و واقع    جه ي مواز يمخاطب در جهان  
  . دانستيل هنريختن تخي واژه و برانگي برجستگي برايتوان عامليرا م» واحد «ةدر واژ

    مکاشفه۳-۳
 ـا. ته اسـت   داش ي اهل عرفان در پ    يواسطه را از سو   يم و ب  ي رجحان شناخت مستق   ،ي و حصول  يتقابل علم حضور   ن ي

 ـ يد بر ب  ي حاصل تأک  . و وحدت مدرِک و مدرَک استوار است       ي شهود باطن  ةيشناخت که بر پا     دانـش   ي بـه جـا    ينش درون
ان عـالم و معلـوم      ي اهل عرفان بر کنار رفتن موانع موجود م        ي سلوک يهانين امر موجب شده تا تمر     يهم.  است ياستدلال

 ـ پد يهـا يژگي به و  يابي  دست ي تلاش برا  ي شناخت به جا   ةوين ش يا. تمرکز کنند  قـت پنهـان آنهـا را نـشانه         ي حق ،هـا دهي
. شوند يها به آن صور به طور همزمان در طبقات مختلف عالم ظاهر م            دهي که پد  ييق عبارتند از صورتها   ين حقا يا. رود يم

 ي استدلال برتر  ج حاصل از منطق و    ي بر نتا  ينش معنو ي شناخت حاصل از کشف و شهود و ب        ،ي در متون عرفان   ،ن رو ياز ا 



  ٨٥/     بسترهاي آفرينش هنري در متون عرفاني 
  

شـود  يال موجـب م ـ  ي عالم خ  ينينابي ب يژگيو. ژه دارد ي و ي نقش ين معارف باطن  يال در کسب ا   يان عالم خ  ين م يدر ا . دارند
 ة عرفـا نـشان دهنـد      ي مربوط به تجارب معنو    يهاگزارش. ن عالم نهد  ي در ا  ي پا ،تا سالک با خروج از عالم ماده و حس        

 ،انيپورنامـدار . ک.ر(دهـد   ين عالم رخ م   يا در ا  يا و اول  يو اعمال خارق عادت انب     کرامات   ، مکاشفات ين است که تمام   يا
۱۳۸۳ : ۲۱۴-۲۱۷ .(  

فات موجـود در متـون   ين آنچه در توصيبنابرا. ال دانستيع عالم خي از وقا  يداريتوان د يز م ي کشف را ن   ي عرفان ةتجرب
ژه در  ي ـ و يع را آنگونه که به صـورت      يگر عارف وقا  ي د يانيبه ب . ن عالم است  ي مشاهدات عارف در ا    ،شوديافت م ي يعرفان

 از دو اصـطلاح کـشف و        يري ـگ دگاه و با بهـره    ين د يکارل ارنست از هم   . کنديف م يند و توص  يبيال موجودند م  يعالم خ 
 ة و عارفان  ي ادراک فراماد  ينوع« کشف را    يو.  پرداخته است  ي موجود در آثار روزبهان بقل     يها استعاره يالتباس به بررس  

 ـا.  منجر شده است   ي ذات اله  ةداند که در آثار روزبهان به مشاهد      يم) ۷۷ : ۱۳۷۷ ،ارنست(» يالم روحان ع ن مـشاهده و    ي
 کـه بـه آن      يگـر هـر کـشف در حجـاب        يبه عبارت د  . شوديگر م  آشنا بر عارف جلوه    يريشک به صورت تصاو   ي ب يتجلّ

  .شوديان ميند بر عارف نمايگويالتباس م
 ـا.  اسـت ي معنـو ياسنده از مکاشـفه ي ـن متون گزارش مـشاهدات نو ي موجود در اينرر ه ين تصاو يبنابرا ر ين تـصاو ي
 در هـر بـار جلـوه خـود را بـه      ي بلکـه معـان  ؛ستندي عارف نيم ادراک شده از سو  ي بر مفاه  ي و بلاغ  يباشناختي ز يپوشش

 خداونـد را بـه      ة مشاهد ة تجرب ،خ روزبهان ي ش ، نمونه يبرا. انندينماي م يف شده بر و   ي توص يالير خ ين تصاو يصورت هم 
ا سگ  ير  ي ش ،ايبتِ خود به شکل در    ينکه خداوند با صفت جلال و ه      ي از جمله ا   ؛ف کرده است  ي مختلف توص  يهاصورت

 ـب). ۱۳۴-۱۲۰ :۱۳۷۷،همـان . ک.ر( شـود   يگـر م ـ  بـا رو جلـوه    ي ز يا تُرک يو با صفت جمال خود به شکل گل سرخ           ان ي
ن ي بنـابرا  ۴.ها را چنانکه شهود کـرده بـه نگـارش آورده اسـت            ر و گزارش  ي تصاو ني ا ين است که و   ي از ا  يروزبهان حاک 

نش ي خواند که با به کار بـردن اسـتعاره بـه آفـر             يبا شناخت ي ز ياتوان تجربه يل گرا م  ي تقل ياني کشفِ عارف را در ب     ةتجرب
ز ي ـن غرابـت ن   يا.  آنها دانست  يد حاصل غرابت و تازگ    ير را با  ين تصاو ي ا يشناختباي ز يژگيو. انجامدي م ي هنر يريتصاو

 حاصل از   ي چنانکه شگفت  ؛ها در طبقات مختلف عالم است     دهي و پد  ي عارف با ظهور معان    ةر منتظر ي برخورد غ  ةجيخود نت 
تـوان گفـت   يگر ميبه عبارت د. کندي همراه م  يخودي همواره کشف را با حالت جذبه و ب        ،يرين تصاو ي با چن  ييارويرو

 يا  هر بار چهـره    ،ي و يط روح ي بسته به شرا   ،يابين دست يا. کندي را کشف م   ي از معان  يعمقنفس عارف در هر مکاشفه      
ن يي بـا تنـزُّل بـه مراتـب پـا      ي روحان ي امر ،ي روزبهان بقل  ةاد شد ي يهاگاه همچون تجربه  . اندينماي واحد را م   يقتياز حق 

 خـود را    يال صورت اصل  ي به عالم خ   يترقّن در   ي فرود ي امر ،ک مکاشفه يکند و گاه در     ين خود را ظاهر م    ياليصورت خ 
 ة خواننـد  ييهـا ن گزارش ي چنانکه چن  ، در زبان است   يرعادّي غ ين مکاشفات حضور عناصر   يجة ا ينت. اندينمايبه عارف م  
 ـ نويژه بـرا ي ـن ادراک وي ـ حاصـل از ا يشـگفت . کنديمنتظره مواجه م ري غ يتيز با وضع  ي را ن  يمتون عرفان   ياسنده جذبـه ي

ع بـه   ير بد يتصاو.  روزمرّه را به همراه دارد     ي حاصل از خروج زبان از هنجارها      ي هنر يت متن لذّ  ة خوانند ي و برا  ،يعرفان
 بـه   ي و ي را بـرا   ي هنر يافتي خواننده در  ي با اخلال در ادراک عاد     ي عرفان يشي حاصل از رمز اند    يي معنا يوندهايهمراه پ 

  :آورديارمغان م
 ،گرفتم تا وجـود مولانـا بـر مـن زد          ي م يدم و بو  يچيپيدم و م  يجوشيود م  بودم بر خ   ي آب ،از اندرون روشن و منوّرم    «

  ).۱۴۲ :۱۳۶۹ ،يزيتبرشمس (» رود خوش و تازه و خرّمي  اکنون م،روان شد



  ۱۳۸۹زمستان ) ۸پياپي (، ۴ شمارة   سال چهل و ششم، دورة جديد، سي،پژوهشهاي زبان و ادبيات فار  /   ۸۶

 
 ـ ا ي من در اجـزا    ي اجزا يي گو ؛دي من درخوران  ي جمله خوبان را در من و اجزا       ةدم که الّله مز   ين د يهمچن« شان انـدر   ي

  ).۱ :۱۳۳۳ ،بهاء ولد(» من روان شدر از هر جزو يخت و شيآم
  ).۳۱۸ :۱۳۸۴ ،يخرقان(» از خود به در آمدم چنانکه شکوفه از شاخ درخت«
   يزي عادت ست۳-۴

ف مراقبـه بـه   ي در تعريريابوالقاسم قش.  استي عرفانيها از نحلهياري بسي سلوکيهانين تمر يتر از مهم  يکه ي مراقب
 و استدامت   يمراقبه دانش بنده بود به اطلاع حق بر و         «:کندي اشاره م  يال و  سالک نسبت به اطلاع حق بر اعم       ياريهوش

 ة نگاه دارد و در هم ـ     يش با خدا  يمراعات دل و انفاس خو    ] رسد که ين مرتبه م  ي به ا  يکس..[. بود ين علم مراقبت خدا   يا
  ). ۲۸۹ :۱۳۷۴ ،يريقش(» ک استيند و به دل او نزديبياحوال داند که حق او را م

 ي معرفت ـ ي زدودن غبـار عـادات از ابزارهـا        ي برا ، است ي نسبت به اوقات و انفاس در مراقبه تلاش        يارير هوش د ب يتأک
خواجه محمد پارسا در    . پردازديها م ات به مراقبت از تک تکِ لحظه      ي خواطر و ذهن   ي تمرکز و نف   ،گر با فکر  مراقبه. انسان

د ي ـ کـه از درون برآ     يهر نفـس  ] هوش در دم آن است که     [ «:ته آورده اس  ي نقشبند ةقي از اصول مراقبه در طر     يکيف  يتعر
 ـ ا شناختي  روانج  ي از نتا  يکي). ۴۲ :۱۳۵۴ ،پارسا(» ابدي باشد و غفلت به آن راه ن       يد که از سرِ  حضور و آگاه       يبا  ،ن کـار  ي

قبـه در   مرا.  خارج از دسترس ادراک انسان قـرار دارنـد         ي است که در حالتِ عاد     ييزهاي نسبت به لحظات و چ     ياريهوش
گـذرد از اصـول     ي نسبت به اکنون  وآنچه در اکنـون م ـ         ياريهوش. فه را بر عهده دارد    ين وظ يز هم يگر ن ي د يمکاتب معنو 

است کـه   ه شده ي تشب يگر به چوپان  ن ذِن شخص مراقبه   يي نمونه در آ   يبرا. شوديز محسوب م  يان و مکاتب شرق دور ن     ياد
  ).۲۶۹ :۱۳۷۷ ،ونگي( »ن را نچردگراياش مراقب است تا گاوش علف ديبا چوبدست«

بدون ) ات و وساوسي ذهن، خواطر ،يحالات روح  (ي و درون  يرونيداد ب يچ رو يشود تا ه  ي و مراقبه موجب م    ياريهوش
 ـ بـه دل   يط عـاد  يخوانـد کـه در شـرا      ي فـرا م ـ   ياز آنجا که مراقبه سالک را به تأمُّل در حالات         .  سالک رُخ ندهد   يآگاه ل ي

گـر  يبـه عبـارت د    .  عادت از چشم انسان پنداشت     يهاتوان مراقبه را زدودن پرده    ي م ،اند شده يندي و تکرار ناد   يروزمرّگ
  .کنديه مي ناآشنا را توصيدادها همچون اموري برخورد با روياريمراقبه و هوش

تيزي در  س ـ توان عادت  چنانکه مي  ؛اي ميان مراقبه و هوشياري با زدودن غبار عادت است          رابطه نشان دهندة اين توضيحات   
هـا و    تأويـل  ،در متون عرفاني بسياري از تفاسير باطني      .  براي ناآشنا جلوه دادن هر رويداد آشنا       ،تعاليم عرفاني را راهي دانست    

اي آشنا همچون امري نا آشنا و غريب ا جملهه ي کلم، حالت،هاي زباني حاصل توانايي نويسنده در برخورد با رويداد  گاه بازي 
ا عبارت از   ه ي خروج واژ .  برخوردي خارج از ادراک روزمرّه و آشناي آن است         ة نتيج ،راک نويسنده از آن امر     اد ،بنابراين. است
  :زدايي از عادات زباني را نيز در پي دارد وضوح آشناييبانجامد که  به نگاه و تعبيري نو مي، آشناي آنةزمين
خواست .  است که آن را اندرمان خوانند      يهينار شهر د   بر ک  ،ديت نسا رس  يز به ولا  يس االله روحه العز   خ ما قدّ  يچون ش «

محمـد  (» ميم تا اندر نمان  ياندر نرو  «:خ ما گفت  يش» اندرمان «:گفتند» ند؟يه را چه گو   ين د يا«د که   ي پرس ،که آنجا منزل کند   
  ).۳۹ :۱۳۶۶ ،بن منور
 ،گـر يبـه عبـارت د    .  شـده اسـت    يني تـازه بـازآفر    ي آن با نگاه   ي آشنا ةنيبا خروج از زم   » اندرمان «ة واژ ،ن نمونه يدر ا 

 مرکّـب از    ي آن را همچون عبارت    ،سازندي خاص م  ين واژه که از آن نام     ي ا يشگي هم يهانيسنده بدون توجه به همنش    ينو
 ي ذهن ـ ةن ـي خود خارج و بـه زم      ةني اندرمان را از زم    ة واژ ،ن نگاه يا.  قرائت کرده است   ي فعل ةشيک ر يک حرف اضافه و     ي
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 از ييابد که عبارت اسـت از رهـا  ييد مي جدي دلالت بر نام روستا دلالت   يبه جا » اندرمان «،ني بنابرا .کنديسنده وارد م  ينو
  .ايد و بند واسارت دنيق

  . شوديتواند بررسيز مين منظر ني از ا۳-۲اء در بند ي الاولةتذکر ارائه شده از ةدر نمون» واحد «ةبرداشت نو از کلم
  يي گراي  نسب۳-۵

 ةجي نت ييگرا ينسب. کندي آشنا را فراهم م    يانهي است که امکان خروج آنها از زم       ييهانهيز از زم  يها ن دهي به پد  ينگاه نسب 
 باور به وجـود     ةجيتوان نت ي را م  يي گرا ي نسب ،ي عرفان ةشيدر اند .  گوناگون است  يهاا و در بافت   ي از زوا  اي  دهي پد بهنگاه  

 ي عمق ـ ةن کننـد  يـي  کـه تع   يانـه ي هر بار در زم    ،دهيکند تا به هر پد    يمن امر انسان را قادر      يا. طبقات مختلف عالم دانست   
 از  يا را بـا درجـه     ي هربار و  يي گو ،نش سالک ي از ب  يي عادت زدا  ي برا ي عرفان يهاتلاش نحله . خاص از معناست بنگرد   

د ي جد ييهاک جلوه  گوناگون به در   يايده از زوا  يک پد ي درک   ييتوانا. کنديرو م ه  ب ها و کلمات رو   دهي پد يباطن و معنا  
 زدا به امور آشـنا و       يي آشنا ي نگاه ةتواند در بر دارند   يز م ين حالات ن  يف ا ي توص ،ن رو ياز ا . شوديو ناآشنا از آن منجر م     

ده در ي ـهر پد .  برد ي پ ي عرفان ةشي در اند  يي گرا ي و نسب  يي چند معنا  ،يشي رمز اند  ةتوان به رابط  ينجا م ياز ا . روزمرّه باشد 
 ـ نگاه م  ةير زاو يي تغ ، نمونه يبرا. اندينماي از آن را م    يي دارد که هر بار سو     ي مختلف نمود  يي معنا يهانهيها و زم  جهان ان ي

 ـا. شـود يب و نا آشـنا م ـ     ي غر ييد آمدن معنا  ي اغلب موجب پد   ينگر در متون عرفان   نگر و جزء  دو نگرش کل   داد ي ـن رو ي
ر يي ـز بـا تغ ي ـ نيمولـو .  اسـت ياري و هوشييزدا  عادتةلي به وسي معرفتي عملکرد ابزارهاةد بر گسترش حوز ي تأک ةجينت

  :ابديي متفاوت مي معانيم را داراي از مفاهياريبس) کُل(و خدا ) جزء(ان انسان ينگرش م
 کفر هم نـسبت بـه خـالق حکمـت اسـت           

 

 چون به مـا نـسبت کنـي آن آفـت اسـت             
 )۱۹۹۷ :۱۳۷۵مولوي، (                        

. کننـد ي ميي زدايي مخاطب آشنايمتفاوت و گاه متناقض دارند و هر بار از عادت زبان يهاها جلوهدهي پد،ن نگاهيدر ا 
. ده باشـد يک پدي متفاوت از    ةب چندجنب ي غر ينيا همنش ي ناآشنا   يها از جنبه  يکي ة جلو ةجيتواند نت ي م يي زدا يين آشنا يا

 ـاز ا » فبشرهم بعذاب اليم   «ةي در آ  ي شاد  غم و  ة به مقول  يزيها همچون نگاه شمس تبر    لي از تأو  ي برخ مثلاً ن منظـر قابـل     ي
 کـه  يدارد در حـال ) طنـز و تهکّـم   (ي اسـتعار ييه معناين آيز آمده بشارت در ا  يچنانکه در کتب بلاغت ن    . ف است يتوص

  : و غم بهره برده استيت در مفهوم شاديان نسبي بي بشارت و عذاب برايني از همنشيزيشمس تبر
شادي پيک غم است و بسط پيک قبض . رهم بعذاب اليمآيد تو را مبشّر غم است فبشّ      که پيش مي  هر شادي و هر خوشي      «

 ـ   .  شادي و غم دلالتي متناقض با دلالت آشناي خـود دارد           ،در اين قطعه  ). ۲۶۰ :۱۳۶۹ ،تبريزيشمس  (» است  ةشـادي در زمين
  .اي براي ظهورِ غم و قبض از مقدمه:تنگر عبارت اس در حالي که در يک نگاهِ کل،عادي خود مفهومي خوشايند است

  . م پرداختينده به آن خواهيرد که در بخش آيگي حق و انسان شکل مة در رابطيي گراي از نسبياژهينوع و
  رت  يح ۳-۶

 بـه منظـور     ، به ظاهر و پوسـته     يتوجّهي ب ،شوديه برداشت م  ي صوف يي و باطن گرا   ييگرايآنچه در نگاه نخست از نسب     
 ؛شه به سمت گذر از ظواهر و عطف توجّه به بـاطن اسـت             ين اند ي ا يش کلّ ياگر چه گرا  .  معنا و مغز است     به يابيدست  

 ييگرا يگر نسب يبه عبارت د  . ز دلالت دارند  ي ن يي بودن باطن گرا   يافت که بر نسب   يتوان  ي م ي شواهد ي در متون عرفان   يول
ر ي ـ و غي اخلاق ،ک و بد  ي ن ،ماني چون کفر و ا    يا دوگانه مي مفاه . بر ادراک انسان حاکم باشد     يتياگر بدون هرگونه محدود   



  ۱۳۸۹زمستان ) ۸پياپي (، ۴ شمارة   سال چهل و ششم، دورة جديد، سي،پژوهشهاي زبان و ادبيات فار  /   ۸۸

 
ن موضـوع از آن روسـت کـه          ي ـتوجّـه بـه ا    . ل خواهـد کـرد    ي فاقد معنـا تبـد     يرا به عناصر  .. . صورت و معنا و    ،ياخلاق

 اسـت کـه بـه     ين عـوامل  يتـر  از مهم  يکي» يل به قُرب اله   ي ن يعت برا يله بودن آداب شر   يوس«و  » ذومراتب بودن سلوک  «
 در  يريهجـو ). ۲۹۷ -۳۰۰ :۱۳۸۰ ،وسـف پـور   ي .ک.ر(ده است   يه انجام ي صوف يها  در نحله  يگر ي موسوم به اباح   يبيآس

 ي را بـا نگـاه    يي باطن گرا  ،هيش از ملامت  يه و در ستا   ي صوف ي گر ي و اباح  يي گرا ي خطر نسب  يادآوريکشف المحجوب با    
ن را به   يا د يملالت کنند گو دو رکعت نماز کن درازتر          خواهد که مرو را      ياکنون اگر کس   «:دهديژه مورد توجّه قرار م    يو

ف انه از مفهوم تـصوّ    يزدا يي آشنا ي از نگاه  ي افزون بر برخوردار   يريانتقادات هجو ). ۴۴۹ :۱۳۵۷ ،يريهجو(»  ببرز يتمام
ز ي ـ ني مولـو . توجّه به باطني لزوم وجود ظاهر برا:ز در خود دارد که عبارت است ازيک را ن يدئولوژي ا يا  نکته ،هيوملامت

صـورت   «: دلالـت بـر بـاطن      ي بـرا  ،داندي م ياظاهر را چون نشانه   ) ي و يح آشکار باطن بر ظاهر از سو      يبا وجود ترج  (
 ـي ـآي مغز بـر نم ـ يهمچنانکه کار ب  .  خود مشارک است با مغز     ، اعتبار يچه جا . م دارد ي عظ ياعتبار ز بـر  ي ـ پوسـت ن يد ب

 ـ       ياي برن ين کار يپوست در زم   يچنانکه دانه را اگر ب    . ديآ ينم  ـ برآيد چون به پوسـت دفـن کن  ـي » مي شـود عظ ـ يد و درخت
 ـبا آشکار شدنش ب   «دانند که   ي م يا فنومن را همان امر آشکار     يز ظاهر   يدارشناسان ن يپد). ۱۹ :۱۳۸۵ ،يمولو(  يانگر امـر  ي

  ). ۷۸ :۱۳۷۱ ،گانيشا(» ر ظاهر آشکار خود پنهان بماندينکه در زي مگر ا،ستي نياست که در خود آشکار شدن
بـر  . ان بوده است  يان و باطن گرا   ي است که همواره محلّ نزاع ظاهرگرا      يا از روابط دوگانه   يکيان حق و خلق     ي م ةرابط

در نگـاه   .  ذات حق از بساطت ذات تا کثرت صـور اسـت           ي تجلّ ةجيش عالم نت  يداي پ ،ي عرفان ي وجود شناخت  ةي نظر يمبنا
ه ي ـشتر نظر ي که ب  ي در حال  ،فشاردي م ي حق و خلق پا    يگانگه ي  ب ،ه خدا ي و تنز  ي از تعال  يه با چشم پوش   ين نظر ينخست ا 

 ـبا ا. د دارنديان حق و خلق تأکي مةه به رابطي دوسوي بر نگاه  يپردازان بزرگ عرفان اسلام    ک سـو  ي ـ جهـان از  ،ن نگـاه ي
 ي محجـوب  ةننـد اي جهان هم حجاب است و هم نما       يعني ؛ است ي و ةگر پوشانند ي د يي بر وجود خداوند و از سو      يانشانه

فشارد کـه آنچـه   ي مين مطلب پاي بر اي ول؛ل شده است يقت وجود نا  ين اگرچه عارف به درک حق     يبنابرا.  خود يدر ورا 
وحـدت در  « چـون  يينمـا عبـارات متنـاقض  .  پنهان بودن آن در حجاب ظواهر اسـت      ،شوديقت م ين حق يموجب نمودِ ا  

ن يبنابرا.  حق و خلق است    ة رابط ةژيت و يانگر وضع ينما» هي در تنز  هيه و تشب  يه در تشب  يتنز«ا  ي» کثرت و کثرت در وحدت    
 يتيدگاه اصحابِ عرفان حاصل برخورد با وضع      يمعرفت خدا از د   . شوديل م يان بود و نبود تبد    ي م يا به هاله  يجهان هست 

 ـابـن  ). ۴۴۱-۴۵۰ :۱۳۸۵ ،يي کاکـا .ک.ر(رت ندارد ي جز حيستا و متناقض نماست که سرانجامي نا ا ،اليس  پـس از  يعرب
 فـالعلم بـاالله   «:خوانـد يرت مي ح ةافتن به مرتب  ي را همانا دست     يقي معرفت حق  ،ان حق و خلق   ي م ةان وجوه مختلف رابط   يب

  .۵)رتيرت است و معرفت به خلق حيمعرفت به خدا ح( .)۲۸۰ :تاي ب،يابن عرب(» ة فالعلم باالخلق حيرةحير
 مخاطـب  ي نا آشـنا بـرا   يفاتي به خلق توص   ،يت درون ين وضع يابعاد ا  يان تمام ي ب ي برا يسندگان متون عرفان  يتلاش نو 

 و  ي مـتن همـواره بـه کنـد        ة خوانند يجاد گسست در ادراک عاد    يل ا ين جملات به دل   ي درک ا  ،ن رو ياز ا . ده است يانجام
. انجامـد ي م ـ ي و ي از سـو   ي هنـر  ين جملات به ادراک   ي ا يآشنا نا يرد و برخورد مخاطب با فضا     يگي صورت م  يدشوار

 معلّـق و  ةف نوع رابط ـي اغلب در توص، استي عرفانةشي در اندييگرا ي از نسبي نوع خاصّةجين آثار که نتي است ا  يگفتن
  :ديآيد مين حق و خلق پدياليخ

قـت ثابـت اسـت و ثابـت       ير خدا در حق   يغ( :) ۵۰۱ :۲ ج ،تاي ب ،يابن عرب (» فالغير علي الحقيقه ثابت لا ثابت هو لا هو        «
  .)ستي ن اوست و او،ستين
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  ).۲۰۵ :۸ ج،۱۳۷۵ ،يبديم(»  نهانييدايدا و در پي پي در نهانيا! انيده عي و ناده يافتهافتي نادريا«
» ن ظاهر نهان کـه مـنم      ين چن يا/  بنگر يدويبانگ آمد چه م   /  پا دوان که منم    يپاينت ب يا/ پايشدم در فنا چو مه ب     يم«

  ).۳۴۱ :۱۳۸۱ ،يمولو(
ف و  ي به توص  ،ري در تعب  ي ول ؛ابدييم متناقض دست م   ين مفاه يط از ا  ي بس ي به ادراک  يياهن تجربه يهرچند عارف در چن   

نمـا و خلـق      عبـارات متنـاقض    ينيط موجب همنش  ي بس ةن تجرب ي ا يف اجزا يتوص. آوردي م ي مختلف آن رو   يان اجزا يب
 بـه   ،ي عرفان يها روند تجربه   با ي زبان يهاعت گزاره ي طب ي ناهمخوان :توان گفت ين حالت م  يدر ا . شودي ناآشنا م  يتيوضع

  .   زبان منجر شده استي عادي خارج از هنجارهايخلق جملات
  

  گيري نتيجه -۴
 از  يک ـي ، مخاطـب  ي از ادراک عـاد    يـي زدا ييدهـد کـه آشـنا     ي قرن گذشته نشان م    ي هنر يهاهين نظر يتر به مهم  ي نگاه
 نهفته در   ي زدا ييز عنصر آشنا  يات ن يدر ادب . ه کرد يتکتوان بر آن    ي م ي شناخت اثر هنر   ي است که برا   ييارهاين مع يتر مهم

  . آورديد مي متن پدة در خوانندي هنري ادراک،يكي از سطح زبان
 بـه زدودن عـادات از       ي عرفان يهاش آموزه ي گرا ةجيتوان نت يز م ي را ن  ي نهفته در متون عرفان    ي و زبان  ي هنر يهايژگيو

 ة خواننـد ي و عادات زبـان ي از ادراک عاد يي زدا ييها در متن آشنا   شين گرا يبازتاب ا .  انسان دانست  ة روزمرّ يهاافتيدر
 ـ تأو  چون ييهافهمؤلّ.  دارند يرا در پ  ) در اثر برخورد با زبان و شگردهايي نو       (آن    ،يزي ـ عـادت گر   ، مکاشـفه  ،ل و رمـز   ي
 در متـون  ينش هنـر ي آفريان بستره يترتوان به عنوان مهم   ي را م  ي عرفان ةشيرت در اند  ي و ح  يي گرا ي نسب ،ياپينش پ يآفر

 زدودن غبـار    ،دن جهان ي د ياهيدر اثر چند لا    ي فکر ين بسترها يدر ا  ن متون با قرار داشتن    يسندگان ا ينو.  نام برد  يعرفان
 و ي هـست ي در پي دائم خداوند و نو شدن پ     ي باور به تجلّ   ،ها مراقبت از حالات و لحظه     ي تلاش برا  ، ادراک ةعادت از قوّ  

بـه  . شوديرو م ه  ب ها رو دهير منتظره از پد   ي نو و غ   يا هر آن با جلوه    ، مختلف يهاها و از نظرگاه   نهيا در زم  هدهينگاه به پد  
هايي موجب زنده شدن نگاهي نـو شـونده در آنهـا             قرار گرفتن نويسندگان اين متون در بافت چنين آموزه         ،عبارت ديگر 

 ،بنـابراين .  داشته اسـت   ي را در پ   ي آفرينش هنري در متون عرفان     هايي از  ايجاد رگه  ، آن در متن   ير زبان يشده است كه تعب   
 يزدايـي از هنجارهـاي زبـان   شود كه با آشناييرو ميه ب  اين متون در مواجهه با آنها با عناصري زباني و متني رو          ةخوانند

  . انگيزند ادراكي هنري را در وي برمي،وي
  

  ها پي نوشت
 در موسـيقي و     ، ادبيـات بيـان شـود      ةهاي روس در حـوز     پيش از آنکه از سوي فرماليست      ،ن توجه به فرم و آشنايي زدايي از آ        -۱

هاي زيباشناختي  ها نيز پيوند دادنِ ارزش    گرايي در اين جنبش   هدفِ فرم . هنرهاي تجسمي به عنوان جنبشي هنري شناخته شده بود        
هـاي غيـر هنـري کمتـرين ميـزان      شد که در آن حـوزه ي اثر هنري اثري محسوب م ،از اين منظر  . هاي صوري اثر بود   هنر با ويژگي  

 فـرم و  ،گويـد فرم گرايان بر اين نکته پاي فشردند کـه آنچـه اثـر هنـري بـا آن سـخن مـي                 . اثرگذاري و آشکارگي را داشته باشند     
و غير  هاي فرماليستي در جهت گسترش آثار انتزاعي        حرکت برخي جنبش  ). ۷۳-۷۱ :۱۳۸۶ ، شپرد .ک.ر(ساختارهاي صوري است    

و يـا بيـان ناکارآمـدي اسـتفاده از     ) ۹۱ :۱۳۸۴ ، هنفلينگ.ک.ر( هنرهاي تجسمي ةدر حوز) Non - representative(بازنمودي 
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