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  )۱۷پياپي (  اولشمارة  ، پنجم، سال دورة جديد ،نهمسال چهل و 
  ۱۳۹۲بهار 

نشريات علمي كشور، مورخ  ميسيون بررسي اعتباربراساس رأي يكصد و سيزدهمين جلسة ك
حايز شرايط دريافت  »دانشكدة ادبيات و علوم انساني دانشگاه اصفهان«مجلة  ۱۹/۱۲/۱۳۷۴

طبق نامه مدير كل پژوهشي وزارت علوم تحقيقات و فناوري . پژوهشي شناخته شد _درجة علمي 
كه . جله تخصصي اجازه انتشار يافتاين مجله به صورت چهار م ۶/۶/۸۷مورخ  ۴۴۴۱/۳به شمارة 
بر اساس نامه . يكي از اين چهار مجله است» زبان و ادبيات فارسي هاي  پژوهش«فصلنامة 

 شناخته شد و سرانجام » پژوهشي _علمي «مذكور اين فصلنامه با حفظ سابقه داراي درجه 
گذاري پژوهشي  ريزي و سياست مركز برنامه ۱۱/۷/۱۳۹۰ مورخ ۱۲۵۳۴۹ شماره ةبراساس نام

با حفظ  » شناسي ادب فارسي متن«تخصصي جديد وزارت علوم، تحقيقات و فناوري با عنوان 
  .اجازه انتشار يافت» پژوهشي –علمي «سابقه 
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  باسمه تعالي
   متن شناسي ادب فارسيسردبير فصلنامه 

كنم  تعهد مي                                               اينجانب                                       نويسنده مقاله               
، آن را براي هيچ مجله يا متن شناسي ادب فارسيتا زمان اعلام نتيجه از سوي هيات تحريريه مجله 

  .همايشي ارسال نكنم
  

  ءامضا               تاريخ                                                                                   
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  کلینیفردوسی از  پذیريرتأثی
  

   مهدي دشتي
  
  دهيچک

در  .ش شـاهنامه يدر سـرا  يز منابع فردوس ـيها و ن زهيا بر عقائد و باورها، اهداف و انگيگو ،است يشاهنامه، سند ةباجيد
 ةثقمرحـوم   ياب الکافباجه، کتين ديم طوس در ايحک يم که از جمله منابع اصليم تا مستنداً آشکار سازين نوشتار برآنيا

است که احتمال هر  يا ن دو کتاب به اندازهيان مضاميها م يگانگيها و در واقع  مشابهت .است) ق ۳۲۹:م( ينيالاسلام کل
ه چگونـه از  متألّ ـ يعيم ش ـين حک ـيا يدهد که فردوس ينهد و نشان م يکسو ميآگاهانه و عامدانه را به  يرجز تأثّ يفرض
ت ي ـن حـال هو يبخش سود بـرده و در ع ـ  يق و آگاهي، عميهنر يعه، به نحويش يثيعه حدن مجمويتر ن و مهمينخست
 د نه از سر اتفاق و توارد که کاملاًيم دير که چنانکه خواهثّأن تيو البته ا .ن ساخته استيش و کتابش را معيخو يفرهنگ

ای داسـتانهای کهـن و   ي ـم شاهنامه نـه اح رساند که غرض از نظ ام را میين پيبه مخاطبان ا ،آگاهانه و عامدانه بوده است
ل به مردمـی  ين مظروف اصيات و انتقال اين روايختن فرهنگ ناب اسلامی در ظرف ايبلکه ر ؛گذشتگان دةفرهنگ فسر

اقی ين، سـبک و س ـ يهم و ظاهراً .شان نبودايم سخن گفتن با ياست که در روزگار غلبه نامردمی ها امکان آشکار و مستق
هـا و   ق مطلـوب را در ظـرف قصـه   يسـی جسـتند و دانـه معنـا و حقـا     أسندگان و شاعران بدان تينو گريشد که بعدها د

  .ر صورت داستانها نگردند و مظروف را متوجه باشندير دادند که اسيها آوردند و البته مخاطبان را تحذ تيحکا
  

  هاي كليدي واژه
  .شاهنامه ةباجي، خرد، دي، کافيني، کليفردوس

 
  مقدمه

م طوس سرود و بر تارک آن نهاد تا شاهنامه را ين کتاب سترگ است که حکين بخش از ايهنامه در واقع آخرباجة شايد
ن کـاخ  ي ـک کلام مفتاح فهم ايها و در  زهيعقائد و باورها، منابع کار، اهداف و انگ يايگو يکو بخشد، فرجامين يفرجام

ژه است که با يو يتين و اشارات آن، واجد اهميباجه و مضامين ديق اين فهم دقيبنابرا .د گزنديبلند که از باد و بارانش نا
  .باز سخن ناتمام است ۱ ن راه شدهيکه در ا يا ارزنده يها وجود کوشش

                                                
 دانشيار زبان و ادبيات فارسي دانشگاه علامه طباطبايي تهران  dashti@atu.ac.ir  
  

 ۳۱/۱/۱۳۹۲: تاريخ پذيرش                                                                                                                       ١٤/٥/١٣٩١:  تاريخ وصول

  )پژوهشي -علمي(  شناسي ادب فارسي متن
  دانشگاه اصفهان -ادبيات و علوم انساني  ةدانشكد

  سال پنجم ،دورة جديدسال چهل و نهم، 
  ۱ -۱۲، ص ۱۳۹۲بهار  )۱۷پياپي (، ۱شماره

  



  ۱۳۹۲بهار ) ۱۷پياپي (، ۱مارة ش  سال پنجم، سال چهل و نهم، دورة جديد،  شناسي ادب فارسي، متن  /   ۲

 
ر از ت متـأثّ بشـد  ،شـاهنامه  ةباج ـيدر د يکه فردوس ـ داً آشکار سازهدف اين پژوهش اين است که اين نکته را مستند

ن يو البته ا ۲ ه استيعه اماميث بزرگ شمحد) ق  ۳۲۹:م( يراز ينيعقوب کليدبن الاسلام محم ةثقمرحوم  يکتاب الکاف
ام را برساند که غـرض از نظـم   ين پير نه از سر اتفاق و توارد که کاملاً آگاهانه و عامدانه بوده است تا به خوانندگان اتأثّ

ات و ين روايدر ظرف ا يهنگ ناب اسلامختن فريبلکه ر ؛کهن و فرهنگ فسردة گذشتگان يها اء داستانيشاهنامه نه اح
م سخن گفتن بـا  يامکان آشکار و مستق ۳ ها، ياست که در روزگار غلبة نامردم يل به دست مردمين مظروف اصيانتقال ا

  :لذا فرمود. شان نبوديا
ــواين را دروغ و فســــانه مــــدان     تــ

  
ــرد     ــا خ ــورد ب ــدر خ ــه ان ــر چ   ازو ه

  

ــدان    ــه مـ ــن زمانـ ــان روشـ ــه يکسـ   بـ
  ) ۱۰۴، ب ۱/۲۲۷: ۱۳۸۲وسي، فرد(        

  دگـــر بـــر ره رمـــز معنـــي بـــرد    
  )۱۰۶، ب ۲۲۸ ،همان(                        

ق مطلوب يجستند و دانة معنا و حقا يسندگان و شاعران بدان تأسيگر نويشد که بعدها د ياقيسبک و سن، يا ييو گو  
ر صورت داستان ها نگردند و مظروف را ير دادند که اسيها آوردند و البته مخاطبان را تحذ تيها و حکا را در ظرف قصه

  :متوجه باشند و آنرا جدا و نامنبعث از ظرف بدانند
  زيــن قــدح هــاي صــورکم بــاش مســت

ــدح ــت  از ق ــه ايس ــذر م ــور بگ ــاي ص   ه
 
  

ــت پرســت    ــراش و ب ــت ت ــا نگــردي ب   ت
ــک از جــام نيســت  ــاده در جامســت لي   ب

  )۸۳۹/ ۳: ۱۳۷۴مولوي، (                     
و بـا   ۶ و هر دو کتاب خود را با بحث عقل آغـاز کـرده انـد    ۵ اند عهيهر دو ش ۴ هر دو هم عصرند، ينيو کل يفردوس

در اصـلاح و   يکـه سـع   يانيو چه زردشـت  ۷ ان اشاعره و معتزلهيستند که چه در ميز يم يا توجه به آنکه هر دو در زمانه
 ـاند تا بـا ا  خواسته -ينيو کل يفردوس -هر دو  ييگو شد، يخاص م ين بحث توجهيبد ۸ اء خود داشتند،ياح  ـراد اي ن ي

ان سخن يم ين سازند و هم خط فاصليمع يروشنخود را ب يو اعتقاد يت فرهنگيش، هم هويکتاب خو يشانيبحث در پ
امـان   ر آن درئو نظـا  يگـر  يو زروان يمآب يا زرتشتيو  يگر سخن ها کشند تا از انتساب به فرق ظاهراً اسلاميخود و د

  ۹ .مانند و ممتاز شوند
باجه شاهنامه با ين از ديت نخستيو دو ب ين سيمضام ةسيو مقا يمجال تنها به بررس يل تنگين نوشتار به دليالبته در ا
د کـه  يام ۱۰ ،ميسپار يگر ميد يرا به فرصت يم و مابقيدار يرا در پانزده بند عرضه م م و آنيپرداز يم ينيکل يکتاب الکاف

  .د و راهگشا باشد ان شاء االلهد افتيمف
  

  بحث
۱.  

ــرد    ــان و خـ ــد جـ ــام خداونـ ــه نـ   بـ
  

ــذرد     ــر نگـ ــه بـ ــر انديشـ ــزين برتـ   کـ
  )۱،  ب ۱/۲۰۹: ۱۳۸۲فردوسي، (           

  



  ٣/     كليني فردوسي از  پذيريريتأث
  

ز در ين ينيآن است؛ کل يسرور و مولا يکند که مالک جان و خرد و به عبارت يآغاز م يرا با نام کسباجه ي، ديفردوس
ع حـق  ي ـز عبد و مطيح دارد که االله، خالق عقل و مالک آن است و در برابر، عقل ني، تصريافث از کتاب کين حدينخست
 يلذا االله بدو فرمود که مخلوق ؛ت کرديکرد، تبع يده شد و حق با او سخن گفت و بدو امر و نهيچنانکه چون آفر ،است

  .)۲۶، ح ۱/۲۶ز ين ۱، ح ۱/۱۰: ۱۳۶۳، ينيکل( دميافريمحبوبتر از تو ن
 ؛ش از آنيق بيطر يداند و ط يحق م يت و سروريرا فهم و قبول مالک يمعرفت عقلان حد يصراع دوم، فردوسدر م

و : ح داردين امـر تصـر  يبه هم ـ يز در مقدمه خود بر کافين ينيکل. را بر عقل، ناممکن يو يستيفهم خود حق و چ يعني
ر ي ـز سـخن ام ي ـو ن) ۱۰۰/انعام(م است يب منبعث از قرآن کرن مطليو البته ا). ۳همان، ( ن تبلغ غايه ايتهأذهلت العقول 

 يسـت يقت و چيش، حقياو برتر از آنست که افکار ژرف اند يعني ؛لا يناله غوص الفطن: االله فرمود ةبارکه در) ع(نيالمومن
  )۱۳: ۱۳۸۳، البلاغه نهج(ابند يرا در يو

، )ع(کار برده و کليني در کافي به نقل از امام صادق را به" انديشه"جالب اينجاست که فردوسي در اين مصراع، تعبير 
  .)۱۲بخشي از حديث  ۱/۱۶: ۱۳۶۳کليني، ( ل العقل التفکر ان لکل شيء دليلاً و دلي: عقل برشمرده است نةانديشه را نشا

۲.  
  خداونــــد نــــام و خداونــــد جــــاي
ــپهر    ــردان سـ ــوان و گـ ــد کيـ   خداونـ

  

ــاي    ــد روزي ده و رهنمــــ   خداونــــ
ــد ــد  ةفروزنــ ــاه  ناهيــ ــر مــ   و مهــ

  )۳و ۲، ب ۲۱۰ - ۲۰۹ص/ ۱: ۱۳۸۲فردوسي، (
، آل ۱۶/، رعـد ۱۸۰/م همچـون اعـراف  ياز قـرآن کـر   ياتين آير است با مضامبت مذکور ضمن آنکه براين دو بيمضام  

که ) ع(از امام صادق يث بلندياز حد ين حال مطابقت دارد با بخشيدر ع ؛۴/هيو جاث ۱۲/ ، نحل۱۶۰/ ، بقره۱۸۹/ عمران
 يمعرف ـ ييعقل را راهنمـا  ،ثين حديدر ا) ع(حضرت ). ۱۲، ح ۱۳/ ۱: همان( آورده است يآن را در کاف ينيلمرحوم ک

خلق و  مةن نکته رهنمون شود که اوست مدبر و کارگردان هيکنند که از جانب االله قرار داده شده تا خردمندان را بد يم
حـق و   يبر هست ،ند که دلالت داردينما يح ميتصر ۴/ هيثو جا ۷۰/ ، مؤمن۱۲/ م همچون نحلياز قرآن کر ياتيبه نص آ

  .ن و کل عالميآسمان و زم يو مدبر يي، رهنمايده يق روزيخردمندان از طر يت او برايربوب
۳.  

  زنــام و نشــان و گمـــان برتــر اســـت   
  

ــد   ــت  ةنگارنـ ــوهر اسـ ــده گـ ــر شـ   بـ
  )۴ب  ،۲۱۰/ ۱: ۱۳۸۲فردوسي، (          

دانـد و   ياز درک و وصف ما بالاتر م يمعرفت ناش يعنيا از نام و نشان وگمان ما حق ر يدر مصراع نخست، فردوس  
 يدارا) مصـور و خـالق  (را کـه او، نگارنـده  ي ـد زي ـگو يدهد که چـرا؟ و م ـ  ير را مال مقدؤن سيپاسخ ا يدرمصراع ثات

  .تمخلوق از درک و وصف او عاجز اس؛ لذا بر شده و بالاتر از گوهر مخلوق است) يذات(= يگوهر
آن  يآورده کـه ط ـ "  تعـالي  النهي عن الصفه بغير ما وصف به نفسه" با عنوان  يد بابيدر کتاب التوح يز در کافين ينيکل

توانـد حـق را    ين شرح که مخلـوق نم ـ يبد ،ن شده استييهم السلام تبيت عليث اهل البياحاد ين، بر مبناين مضاميهم
چرا که او خالق است  ؛چه که حق خود را بدان وصف کرده اکتفا کندد بدانين کار ممنوع است و تنها بايکند و ا وصف

/ ۱: ۱۳۶۳کلينـي،  (  انـد  و ادني مشابهتي با مخلوق ندارد و آنان که او را وصف مي کنند در واقع او را شـبيه مخلـوق پنداشـته   



  ۱۳۹۲بهار ) ۱۷پياپي (، ۱مارة ش  سال پنجم، سال چهل و نهم، دورة جديد،  شناسي ادب فارسي، متن  /   ۴

 
و او خـالق اسـت و   ) ۶، ح ۱۰۲/ ۱، همان( د و االله، اعلي و اجل و اعظم است  از اينکه به کنه صفت او توان رسي) ۱، ح ۱۰۰

  .)۱۰، ح ۱۰۳/  ۱ ،همان( نگارد هر آنچه را که بخواهد کند هر آنچه را که بخواهد، و مي و خلق مي ستمخلوق ني
۴.  

ــده را  ــدگان آفريننــــ ــه بيننــــ   بــــ
  

ــده را     ــان دو بيننـــ ــي مرنجـــ   نبينـــ
  )۵، ب ۲۱۰/ ۱: ۱۳۸۲فردوسي، (           

ن حـال  يدر ع ـ و عقـل ) ۱۴۳/ و اعـراف  ۱۰۳/  نعام ا(  ميابق است با قرآن کرگذشته از آنکه مط ين سخن فردوسيا  
نکـه خداونـد را بـا چشـم سـر      يبر ا يمبن ،ن گشتدا شد و مدويان مسلمانان پيکه در م ياست به عقائد انحراف يپاسخ

بزرگ  يعلما نکهيو جالب ا) ۱۴۴  -۱۴۳: ۱۳۸۴،يدشت يو مهد ۱۲۴  – ۱۰۸: ۱۳۵۹، يمحمد صادق نجم(د يتوان د يم
: م( يس شـافع ي ـو محمد بن ادر) ق۱۷۹: م( ، مالک بن انس)ق ۲۴۱: م( ن همچون احمدبن حنبليمکتب خلفا از متقدم

را بـه   انـد و آن  فشـرده  يوسته پـا ين اعتقاد نادرست، پيبر ا) ق ۱۳۲۳: م(خ محمد عبدهين همچون شيتا متأخر) ق ۲۰۴
رو مکتـب  ي ـب پمتعصّ ـ ياز ادبا يبعض يو حت) ۱۲۱ – ۱۱۷: ۱۳۵۹، يممحمد صادق نج( اند ه کردهيانحاء گوناگون توج

 ۱۱ .اند ش قرار دادهيخو يت، هدف ناسزاين بيل هميرا به دل يفردوسمذکور، 

ت حق با چشم سر، اختصاص داده و با يناممکن بودن رؤ يعني ؛ن امريرا بد ي، بابيد کافيدر کتاب التوح ينيو اما کل
و عقـل اسـتوار    يات قرآنيآ ين باره که بر مبنايشان را در ايهم، استدلالات ايعلوات االله ، صلث از ائمهيذکر هشت حد

  .)۹۸ -۹۵/  ۱: ۱۳۶۳، ينيکل( ان داشته است ياست، ب
۵.  

ــز راه     ــدو نيـ ــد بـ ــه يابـ ــه انديشـ   نـ
  

ــاه     ــام و از جايگـ ــر از نـ ــه او برتـ   کـ
  )۶ب  ،۲۱۰/ ۱: ۱۳۸۲فردوسي، (          

تنهـا تـذکار   م و يگـذر  يلـذا م ـ  ؛مين سـخن گفت ـ يش از ايپ ينيبا کل يو موافقت فردوسدر باب مضمون مصراع اول   
 يفردوس يعني ؛ث بلاغت، در وقت انکار مخاطب استيد از حيد است و تأکين مضمون، نشانه تأکيم که تکرار ايده يم

 يممکن و ممدوح شمرده م ي، امريسلوک يها افتيا دريت يشه و عقلانيسته که وصف حق به نام انديز يم يا در زمانه
ن ين هم باز بر ايآورد، چنانکه پس از ا يد و تکرار روين تأکين ظلمت متراکم بديشکستن ا يبرا ،بود ناچار يشد و و
  :ورزد يد ميمعنا تأک

ــت   ــو هس ــس او را چ ــد ک ــتودن ندان   س
  خـــرد را و جـــان را همـــي ســـنجد او
ــان    ــان و زبـ ــت راي و جـ ــدين آلـ   بـ
ــوي    ــتو ش ــه خس ــد ک ــتيش باي ــه هس   ب

  
ــت    ــار نيس ــو را ک ــر ت ــرده برت ــن پ   ازي

  
  

  ميـــان بنـــدگي را ببايـــدت بســـت      
ــد او   ــي گنجـ ــخته کـ ــة سـ   در انديشـ
ــوان  ــي تــ ــده را کــ ــتود آفريننــ   ســ
  ز گفتـــار و پيکـــار يکســـو شـــوي   

  )۱۳- ۹ ب،۲۱۱ – ۲۱۰همان، (             
  زهســتي بــر انديشــه ديــدار نيســت     

  )۱۶، ب ۲۱۲همان، (                         
 ـ«آورده با عنوان  يدر کاف يم بابيز علاوه بر آنچه گفتين ينيکل    ـيکل(» هباب النهي عن الکلام  في الکيفي ) ۱/۹۲: ۱۳۶۳، ين



  ٥/     كليني فردوسي از  پذيريريتأث
  

ناروا، ممنوع و  يامر ،حق يستيدارد که سخن گفتن در باب چ يمعلوم م ،هم السلاميعل ،تيث اهل البياحاد يکه بر مبنا
ز سـخن  ي ـدر بـاب هـر چ   يعني .»ذات االله ا في کل شيء و لا تتکلموا فيتکلمو«: فرمودند) ع(، چنانکه امام باقرمهلک است

اياکم و التفکر في االله ولکن اذا اردتم ان تنظروا «: و  باز فرمودند) ۱ح  ۹۲ص :مانه.(ذات حق يستيمگر در باب چ ،دييگو
 ،دي ـد که  به عظمت او بنگريواستحق و البته اگر خ يستير در چد از تفکّيزيبپره يعني .»عظبم خلقه الي عظمته فانظروا الي

حـق منـع    يسـت يکار در بـاب چ يازگفتار و پ حاًيصر) ع(و حضرت) ۷، ح ۹۳ ،همان(نش او يد به عظمت  آفريپس بنگر
کـار در  يبترس از گفتـار و پ  يعني .اياک و الخصومات فاا تورث الشک و بط العمل و تردي صاحبها" :ودندکردند و فرم

) ۴ح  ۹۲، صهمان(سازد  يشود و صاحبش را هلاک م يعمل تو م يآن موجب شک و نابودحق چرا که  يستيباب چ
  ).۳ح  ۹۲ص ،همان( لا اله الا االله الواحد الذي ليس کمثله شيءد يبگوئد و يحق را معترف باش يد هستيفقط باو 

  :ن سرودين معنا چنيز همسو باهمين يفردوس
۶.  

ــوي    ــتو ش ــه خس ــد ک ــتيش باي ــه هس   ب
  و جوينـــــده راه پرســـــتنده باشـــــي

  

  زگفتــــار و پيکــــار يکســــو شــــوي  
  بژرفــــي يفرمــــانش کــــردن نگــــاه

  )۱۴، ب ۲۱۱: ۱۳۸۲فردوسي، (             
 يحق و جست و جو ي، مخاطب را به اطاعت و بندگيو مقدمات ياصول ين و بحث هايات نخستيپس از اب يفردوس  

ر قدم بردارد و در امر ين مسيرت در ايبصکه انسان با  خواهد يژه ميبو ؛کند يآنگونه که حق فرمود، دعوت م يراه بندگ
 ـذار(م ياز قـرآن کـر   ياتيمفاد آضمن آنکه مطابق است با  ين معانيا. ش باشديعبادت، ژرف اند  ـ، انب۵۶/ اتي و  ۲۵/ اءي

 ـيکل(م ينقل کرد ينيکل يش از کافيکه در بند پ يثين حال مطابق است با مضمون حديدر ع) ۱۰۸/ وسفي / ۱: ۱۳۶۳، ين
چ يه ـ ،ديآگـاه باش ـ ! هان: رها تفکّيس فيعباده ل ير فيالا لاخ: " فرمودند) ع(نير المؤمنيت که امين روايز  ايو ن) ۳، ح ۹۲
  .)۳، ح ۳۶/ ۱ ،همان( نباشد  يشيکه در آن ژرف  اند يست در عبادتين يريخ

۷.  
  توانــــا بــــود هرکــــه دانــــا بــــود 

  
ــا بــــود      ــش دل پيــــر برنــ   ز دانــ

  )۱۵، ب ۲۱۱/ ۱: ۱۳۸۲فردوسي، (         
 ـيکل(آورده اسـت  ) ع(ن يرالمـؤمن ياز ام يدر کاف ينيکه کل يثيت بالا تطابق تام دارد با حديمصراع اول از ب   : ۱۳۶۳، ين

ار يبس ـ يهـا يهـا و توانائ  يد که علم موجب فزونيفرما يمؤکّد خطاب به طالب علم م يانيبا ب) ع(حضرت). ۲ح , ۱/۴۸
 ـاز حسد، فهم، صدق، معرفت، رحمت، سـلامت، ورع، نجـات، عاف   ي، دوراز جمله تواضع ؛گردد يم يمعنو ت، وفـا،  ي

  .کوانين نيکو تريت و دوست داشتن نياز گناهان، هدا يرضا، مدارا، دور
ن يالمـؤمن ريآن ام ياد شده آمده است کـه ط ـ يث يش  از حديپ اًقياست که دق يثيمضمون حد يايگوز يمصراع دوم ن

ها، خسته  ز مانند بدنيها ن چرا که جان ؛ديبخش يع جکمت، نشاط و طراوت و تازگيرا به بدش يخو يها جان: نديفرما يم
: کـه فرمودنـد  ) ص(از رسـول خـدا   يثيز مطابق است با حديو ن) ۱، ح ۴۸/ ۱ ،همان( ۱۲گردد ير ميو فرسوده و کند و پ

و درخشـش و   يرد و پـاک يگ يگار مر زنيز همچون شمشيگرداند، همانا دل ها ن يو درخشان مسخن ما، دل ها را تازه 
  .)۹، ح ۴۱/ ۱ ،همان(ه واسطه سخن ماست آن ب يو جوان يتازگ
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۸.  

ــرد  ــرد از خ ــخنگوي م ــت آن س ــه گف   چ
ــزدت داد    ــه ايـ ــر از هرچـ ــرد بهتـ   خـ

  
  

ــورد     ــر خـ ــار او بـ ــا ز گفتـ ــه دانـ   کـ
  ســــتايش خــــرد را بــــه از راه داد  

  )۱۸و  ۱۷، ب ۲۱۲/ ۱: ۱۳۸۲فردوسي، (  
او . ميعظ ـ يان امـر يب ياست برا يديکند که بس مهم است و در واقع تمه يرا مطرح م يالؤس يت اول، فردوسيدر ب  

  مند خواهد شد؟ وسته از گفتار او بهرهيرا گفت که شخص دانا پ يزيخرد چه چ ةمرد، دربار يآن سخنگو: پرسد يم
 ـآ يوافر بوجود م ـ يا زهيال، در خواننده شوق و انگؤن سيبا طرح ا . ابـد يرا در يمـرد سـخنگو   د تـا مفـاد سـخن آن   ي

 ـپردازد و در ب ي، ميان مقول قول آن مرد سخنگويب يو به عبارت ير سخن وياز را پاسخ داده به تقرين ني، ايفردوس ت ي
  .است يش خرد، دادورزين راه حمد و ستايو بهتر را داده است، خرد استو زد تيکه ا يزين چيبهتر: ديگو يبعد م

د خواهـد بـود،   ي ـوسـته مف يپ ييهر انسان دانا يدر باب خرد گفت که برا يد سخنگونجا است که آنچه مريو جالب ا
قسم بـه عـزت و   : ديفرما يکه خداوند خطاب به عقل م يث از کتاب العقل و الجهل کافين حديبرابر است با مفاد نخست

: ۱۳۶۳کلينـي،  ( دوست بدارمرا  را مگر در وجود کسي که اوو جلالم که مخلوقي محبوب تر از تو نيافريدم و کامل نمي کنم ت
است که عقل را در مقابله با جـور   هم عدل و نيز حديثي که طي آن جنود عقل شمرده شده که  از آن جمله يکي) ۱، ح ۱/۱۰

  ).۱۴، ح ۱/۲۱، همان( سازد ياري مي کند و به عبارتي ديگر بزرگداشت عقل را از طريق دادورزي ممکن مي
از آن  يتواند باشد؟ به گمان ما انسـب آن اسـت کـه مـراد فردوس ـ     يم يمرد چه کس ين توجه، آن سخنگويحال با ا

 ـدانا مةکه ه ياست، کس ينيالاسلام کل ةثقبزرگوار مرحوم ) يسخنگو(= ت خاص، محدث ين بيمرد در ا يسخنگو ان ي
از ثمـرات آن   ،است يکتاب باقن يف کرده تا به امروز و تا هر زمان که ايرا تأل يکتاب کاف يت از آن هنگام که ون اميا

م و چه آنها که يديچنانکه د ،ت آمدهين بيش از ايشاهنامه چه آنها که پ جةباين ديو مضام ۱۳ مند گشته و خواهند شد بهره
ست ين ين همه قرائن، گواه روشنيا ايد همه از کتاب سترگ او برگرفته شده است و آيم دين آمده چنانکه خواهيپس از ا

  ما است؟  يدعابر آنچه که م
ــاي    ــرد دلگشـ ــاي و خـ ــرد رهنمـ   خـ

  
ــراي     ــر دو س ــه ه ــرد ب ــت گي ــرد دس   خ

  )۱۹، ب ۲۱۲/ ۱: ۱۳۸۲فردوسي، (         
گـر  يد يثيز احاديو ن) ۲۴، ح ۱/۲۵: ۱۳۶۳، ينيکل( العقل دليل المؤمنث که ين حدي؛ مطابقت تام دارد با ايخرد رهنما

و ان الله علي الناس حجتين حجه  ظاهره و حجه باطنـه  ) ۴، ح ۱۱/ ۱ ،همان(ه جهله ق کل امرء عقله و عدويصد :همچون
 ).۱۲از ح  ي، بخش۱/۱۶ ،همان( فاما الظاهره فالرسل و الانبياء و الائمه عليهم السلام و اما الباطنه فالعقول

ظرف علـم   مگر ،شود يمظروفش پر م ةواسطه ب يهر ظرفند که يفرما ين در نهج البلاغه ميرالمؤمني؛ اميخرد دلگشا
همـا  يعل ،بـن جعفـر   ياز امام موس يکاف ز درين ينيکل .)۵۰۵ص : ۱۳۸۳، البلاغه نهج(ابدي يش ميعلم، گشا ةواسطه که ب

علـم   يبـر مبنـا   يطاعت و بندگ يعني ؛الطاعة بالعلم والعلم  بالتعلم و التعلم بالعقل يعتقد: ت کرده که فرمودنديروا ،السلام
رد  يپذ يز به سبب عقل صورت مين يو علم آموز يريادگيو . شود يحاصل م يريادگيق ياز طر ن علميه است و ايالاه

و شـرح   ييدلگشـا  تـاً يو نها يجه تا عقـل نباشـد، تعلم ـ  يدر نت) ۱۲از ح  يبخش ۱۷/ ۱: ۱۳۸۳، ينيکل(گردد  يو منعقد م
  .ودش يحاصل نم يصدر



  ٧/     كليني فردوسي از  پذيريريتأث
  

 ـي »ما العقـل «د که يپرس) ع(از امام صادق ي؛ شخصيرد به هر دو سرايخرد دست گ : سـت؟ فرمودنـد  يخـرد چ  يعن
 ياست که خداونـد بـه سـبب آن اطاعـت و بنـدگ      يزيخرد آن چ يعني. »بد به الرحمان و اکتسب به الجنانالعقل ما ع«
  ).۶همان، ح  ؛ ۳ح  ،۱۱/ ۱ ،همان). (در آخرت( شود يدست آورده مه و بهشت کاملأ ب) ايدندر (شود يم

  
۱۰.  

ــت   ــت غميســ ــادماني وزويــ   ازو شــ
  

ــت .وز   ــت کميسـ ــي وزويـ ــت فزونـ   يـ
  )۳ پانوشت ۱/۲۱۲: ۱۳۸۲، فردوسي(     

ن يم و بـه هم ـ يياگـر خـرد را تـرک گـو     ،شود يجه ميم و غم نتيرا به کار بند اگر آن ،است يخرد سبب شادمان يعني  
و جالب است  مياگر خرد را کنار نه ،م بوديان خواهيم و در خسران و زياگر خردورز باش ،م بوديخواه يب در فزونيترت

، جنود عقل و جهـل  )ع(ت شده که حضرتيروا) ع(از امام صادق يثيدر ضمن حد ينيکل يکاف ن معنا دريکه مطابق هم
و  استجهل که ضد عقل  يعقل و در برابر، حزن است برا ياست برا يجمله فرح و شادمان شمرند که از آن يرا بر م

  ).۱۴، ح ۲۳و  ۲۲/ ۱: ۱۳۶۳، ينيکل(جهل  يبرا ير است و کمعقل و فق يبرا ،است يو توانگر يز غنا و فزونين
۱۱.  

  ازويـــي بـــه هـــردو ســـراي ارجمنـــد
  

ــد    ــه بنـ ــاي دارد بـ ــرد پـ ــته خـ   گسسـ
  )۲۳، ب۲۱۴/ ۱: ۱۳۸۲فردوسي، (          

 ـي »ا والآخـره اکملهم عقلاً ارفعهم درجه في الدني«: که فرمودند)ع(ث از امام کاظمين حديمصراع اول، برابر است با ا    يعن
 ـيکل(ت از همه بالاتر و ارجمند تر اسـت  ا و آخرياو در دن ةتر است، درج گران کامليث عقل از ديکه از ح يآن کس ، ين
  .)۱۲از ح  ي، بخش۱۶/ ۱: ۱۳۶۳

شـه کنـد و در اثـر    يکه خرد ورزد، قناعت پ يکس: که فرمودند) ع(ن سخن امام کاظميو مصراع دوم، مطابق است با ا
  ).۱۲از ح  ي، بخش۱/۱۸ ،همان(در بند فقر خواهد داشت يکه خرد را رها کند، هماره پا يابد و کسي يازين يقناعت، ب

۱۲.  
ــون بنگــري     ــت چ ــم جانس ــرد چش   خ

  
ــپري     ــان نس ــادان جه ــم ش ــي چش ــه ب   ک

  )۲۴، ب ۲۱۴/ ۱: ۱۳۸۲فردوسي، (         
وند براي بندگان، دو حجـت قـرار داده   مضمون مصراع اول مطابق است با حديثي که پيش ازين در بند نهم آورديم که خدا  

  .)۱۲، بخشي از ح ۱۶/ ۱: ۱۳۶۳کليني، (که عقل است  و حجت باطني ،عليهم السلام ،است، حجت ظاهري که انبياء اند و ائمه
  .است که دربند دهم گذشت يثيادآور حديکه دارد  يلياس تمثي، گذشته از جنبه قيو مصراع ثان

۱۳.  
ــناس   ــرد را شـ ــرينش خـ ــت آفـ   نخسـ
  سه پاس تو چشم اسـت و گـوش و زبـان   

  
  

ــاس     ــه پـ ــت و آن سـ ــان جانسـ   نگهبـ
  کــزين ســه بــود نيــک و بــد بــي گمــان 

  )۲۶و  ۲۵، ب ۲۱۴/ ۱: ۱۳۸۲فردوسي، (  
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  .)۱۴، ح ۲۱/ ۱: ۱۳۶۳کليني، ( لعقل و هو اول خلق من الروحانيين عز و جل خلق ات کرده که ان االله کليني نيز چنين رواي

حـافظ و نگهـدار انسـان، عقـل اوسـت و عقـل،        يعني. له و مبصره و مفتاح امرهيدلو هو ... ن العقلسادعامة الانز يو ن
  .)۲۳ ، ح۲۵/ ۱ ،همان(  نده کار اوستيبخش و گشا ينائيراهنما و ب

۱۴.  
  بـــــدانش ز داننـــــدگان راه جـــــوي

  
  بگيتـــي بپـــوي و بهـــر کـــس بگـــوي  

  )۳۰، ب ۲۱۵/ ۱۳۸۲:۱فردوسي، (         

راه  ،دانشـي کـه از ايشـان فراگرفتـه مـي شـود       ةواسطه اين دانندگان کيانند که ب: ل اساسي را برمي انگيزداين بيت، دو سؤا
  م؟يم و به هر کس بگوئيم و ابلاغ کنييآشکار مي شود؟ و اين چه دانشي است که بايد پس از تحصيل آن، درجهان بپوت هداي

: انـد  مردم بر سه دسته: فرمودند) ع(امام صادق: است يردوسکه به گمان ما، مراد ف يپاسخدهد،  يپاسخ ما را م ينيکل
آن ) هميائمـه صـلوات االله عل ـ  ( ميپـس مـائ  ). غثـاء (آورد يبا خود م ـ ليکه س يو زباله ا) متعلم(رندهيادگي، )عالم(داننده

 ـيکل(ز غثاءيرندگان و سائر مردم نيادگيند آن يان مايعيدانندگان و ش ، اسـلام و بـه   ن دانـش ي ـو ا) ۴، ح ۳۴/ ۱: ۱۳۶۳، ين
م که پـس از  يمند فهيد فراگرفته شود و وظينش باياء طاهريامبر اکرم و و اوصيق پياست که فقط از طر يهلااعلم  يعبارت

اختصـاص داده   »باب بذل العلـم «با عنوان  يرا در کتاب فضل العلم کاف يباب ينيچنانکه کل ،ميموزايان بيبه جهان يريادگي
از  يدانـش الاه ـ  يريادگي ـزکـات   يعني ؛»العلم ان تعلمه عباداالله ةزکا«فرموده اند که  ،هميعل صلوات االله ،آن ائمه يکه ط

  ).۳، ح ۶۱/ ۱ ،همان(د ياد دهين دانش را به بندگان االله يق ما، آنست که ايطر
۱۵.  

ــخن   ــاخ سـ ــابي بشـ ــدار يـ ــو ديـ   چـ
  

  بـــداني کـــه دانـــش نيايـــد بـــه بـــن  
  )۳۲، ب ۲۱۵/ ۱۳۸۲:۱فردوسي، (        

شه در نامحدود دارد؟ يگر سو، ريکسو با رو ثمرش، دانش است و از دين درخت سخن است که از ين کداميا يراست  
ن ي ـن حـال محـدود اسـت، پـس ا    يبر دانش دارد و گاه جهل و باطل و در ع يم گاهيدان ياگر سخن مخلوق باشد که م

ث است، يسخن، حد يم که برابر عربيريبگن توجه اگر در نظر يبا ا. د درخت سخن خالق باشد و نه مخلوقيدرخت، با
کسو علم يکه از  ،هميصلوات االله عل ،ث ائمهيث است، حديشود که مراد از شاخ سخن، درخت حد يگر معنا روشن ميد

ل بـه  ي ـل و از جبرئي ـشان به جبرئيرسد و از ا يم) ص(امبر اکرميگر به پيد يدارد و از سو يرا عرضه م يو حکمت الاه
  .ز نامحدود خواهد بودين درخت نيوه ايپس بار و م ؛نامحدود است االله و چون االله

سخن مـن،  : فرمودند) ع(ن آورده که حضرتيچن) ع(از امام صادق يثيت حدين معنا را با روايهم ينيو اما مرحوم کل
ن، سخن حسن و سخن او، سخن ين است و سخن حسيسخن پدرم و سخن پدرم سخن جدم و سخن جدم سخن حس

 ـيکل(۱۴ اسـت  جـلّ و، قول االله عزّ)ص(ن، سخن رسول االله است و سخن رسول االلهيرالمؤمنين و سخن امينر المؤميام ، ين
  .)۱۴، ح ۵۳/ ۱: ۱۳۶۳

  

   نتيجه
ا توارد را عامل آن دانست يتوان اتفاق  ياست که نم يقدره ب ينيو کل يان سخن فردوسيم يگانگي ،چنانکه مشاهده شد

را کـاملاٌ   م آنيخوانده و مفاه ،دهيرا د ينيمرحوم کل ي، کتاب کافيرساند که فردوس يمجه يک نتيو خرد و متن ما را به 
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را رقم زده که با بحـث   يب  تنها اثر حماسين ترتي، عرضه داشته است و بديهنر يانيکرده و آنگاه در ب يجذب فرهنگ
گر آثار يف ديکه شاهنامه را هم ردبر سخن آنان  ،کشد يم يب خط بطلانين ترتيشود و بد يآغاز م يهخرد و دانش الا

ن ي ـعلاوه بر ا ۱۵ .دانند يو نظائر آن م ييو ذهن بشر ابتدا ين ناخودآگاه جمعيا مبي، دروغ و فسانه يريو اساط يحماس
 الحجـة و در کتـاب   ۱۶ ن مکتب استيپرچمدار ا ينيچرا که کل ؛ه استيه اثنا عشريامام ةعيش يشود که فردوس يمعلوم م

  .کرده است ين بزرگواران را معرفيخ آن، اين ساخته و باز در ابواب التاريمبرهن و مب يروشنلب را بن مطي، ايکاف
  :که فرمود ين معنيو نکته آخر آنکه، سر ا

ــد  ــم کـــاخي بلنـ   پـــي افکنـــدم از نظـ
  

  کـــه از بـــاد و بـــارانش نايـــد گزنـــد  
خته شده است، ير) اسلام( يهانش الاکهن، مظروف  علم و د ين داستان هايشود که چون در ظرف ا يروشن مز ين  

/ قصص(» ء هالک الا وجههکل شي«: زش فرموديز در کتاب عزيچنانکه خداوند ن. رديپذ ينم يشود و سست يلذا کهنه نم
امبر اکرم و ائمه يپ( و صاحبان آن) اسلام(ن خدايشود جز د ينابود م يزيهر چ: آن فرمودند يدر معنا) ع(امام باقر .)۸۸
  ).۱۵۰و  ۱۴۹ص : ق ۱۳۹۸صدوق، (  و هر کس که بدان عامل باشد) همياالله علصلوات  يهد

  
  ها  پي نوشت

بوسه بـر  : ۱۳۷۸، )منذر(؛ ابوالحسني۳۷۰ -۳۵۷ص : ۱۳۸۱؛ مهدوي دامغاني، ۱۲۱ -۱۰۶ص : ۱۳۸۱اميد سالار،  :رك از جمله .۱
خداونـد  : ۱۳۷۲ ،؛مهاجراني۱۱۹و  ۱۱۸گاه مشهد، ش مجله دانشکده ادبيات و علوم انساني، دانش: ۱۳۷۶خاک پي حيدر؛ فاطمي، 
  .۴۹ -۲۹ص : ۱۳۸۸يادنامه استاد ايرج افشار؛ رزمجو، : ۱۳۷۷جان و خرد؛ جهانبخش، 

فرقـه پـذير    ،بود و الا شـيعه و تشـيع  ) ع(اگر تعبير شيعه اماميه به کار برديم تنها از باب تأکيد بر پيروي از امامت ائمه اثنا عشر .۲
 >--جهـت تفصـيل   . نارواسـت نسبت داده اند اندکي صحت دارد و بيشتر آن ) ع(ف هايي که به پيروان اهل البيتنيست و اختلا

 .۱۳۷ -۱۱۱/ ۲: ۱۳۸۸عسکري، 

 ۳۳۱ -۲/۳۲۷: ۱۳۷۵جعفريان،  :رك جهت تفصيل .۳

اغلـب پژوهنـدگان،    و اين دقيقاً همان سالي اسـت کـه از نظـر   ) ۳۹مقدمه ص : ۱۳۶۳کليني، (هجري در گذشته ۳۲۹کليني در  .۴
 ).۱/۹: ۱۳۸۸رزمجو، .( فردوسي پا به عرصه خاک نهاده است

در باره مذهب فردوسي که تشيع اثنا عشري است مقالاتي متعدد نوشته شده که به گمان بنده حقير اقواي همه، مقاله ممتع استاد  .۵
 -۵۵۷به اهتمام سيد علي محمـد سـجادي، ص   ، .)مجموعه اي از مقالات استاد(حاصل اوقات :رك احمد مهدوي دامغاني است 

 .۱۳۸۱سروش، : ، تهران۶۰۰

اين مطلب گذشته از آنکه قرينه اي است بر تأثر فردوسي از کليني در عين حال بيانگر اين نکته اساسي است کـه اسـلام حـق    . ٦
امـري کـه در   . وحه کار قرار داردمبتني بر عقلانيت است و لذا از کتب حديثي آن تا منظومه هاي حماسيش، توجه به عقل در سرل

ساير منظومه هاي حماسي جهان نشاني از آن نمي بينيم و البته اين عقلي است که خالق عقل آنرا تبيين و معرفي کـرده و حاصـل   
  .بافته هاي بشري در باب عقل نيست

 به بعد ۲/۲۲۹: ۱۳۷۸سبحاني،  :رك براي نمونه .۷

  . داناي مينوگ خرد ةم، ترج۱۳۵۴تفضلي، : رك براي نمونه .۸
برخي را بدين اشتباه انداخته که مطالب ) ذيل داناي مينوگ خرد:معين(اسلامي است ةق به دوراين کتاب که صورت کنوني آن متعلّ



  ۱۳۹۲بهار ) ۱۷پياپي (، ۱مارة ش  سال پنجم، سال چهل و نهم، دورة جديد،  شناسي ادب فارسي، متن  /   ۱۰

 
مينوي خرد ! شاهنامه در باب خرد متأثر از آن است، پاسخ بدين نظر اشتباه، مجالي ديگر مي طلبد تنها بدين نکته از مطالب عقلاني

که البته بعـداً  ! ؟ و افراسياب را مانند ضحاک و اسکندر، جاويدان وبي مرگ خلق کرده است!تفا مي کند که اهريمن، خالق استاک
  ). ۶، پانوشت۱۲۹به نقل از کيانيان، ص  ۳۰ -۲۹بندهاي  ۸مينوگ خرت، فصل ( ؟!اورمزد آنان را فناپذير مي سازد

اند تا فردوسي را منتسب به هر گروه و فرقه اي از معتزلي و اسماعيلي گرفتـه تـا    مع الوصف در دوره معاصر، بسياري کوشيده .۹
: رك :زرتشتي گري و نظائر آن بنمايند الا تشيع اثناعشري، براي آشنايي با صاحبان ايـن سـخنان و پاسـخي بـه توهمـات ايشـان      

 .۴۹ -۲/۳۷: ۱۳۸۸, رزمجو

ز مطالبي که به هنگام تدريس شاهنامه در مقطع کارشناسي ارشد دانشگاه آنچه در اين مقاله عرضه مي شود تنها بخشي است ا .۱۰
 .ام داشته علامه طباطبايي، توفيق ايراد آن

ضمن تصريح به رؤيت حق با چشم سر بـه فردوسـي نيـز    که در منظومه مخزن الاسرار خويش مقصود، نظامي گنجوي است  .۱۱
  "کنايه چنين تاخته

  ديــــدنش از ديــــده نبايــــد نهفــــت
  پيمبـــر نـــه بـــه چشـــمي دگـــر ديـــد

  

  کــوري آن کــس کــه بــداده نگفــت      
  بلکه بـدين چشـم سـر، ايـن چشـم سـر      

 )۳و  ۲ب  ۱۹ص : ۱۳۷۶نظامي، (          

  .روحوا انفسکم ببديع الحکمه فانها تکل کما تکل الابدان: يقول) ع(کان اميرالمؤمنين  .۱۲  
: ق ۱۴۰۵فيـومي،  . (ةً بالکسر و کلولاً فهو کليل و کال اي غيـر قـاطع  تعب و اعيا و کلّ السيف کلا و کل: کلّ يکلّ من باب ضرب

۵۳۸ (  
 ٣٨-٢٦براي آشنايي تفصيلي يا اين معنا بنگريد به مقدمه کافي، ص  .١٣

است که در نيشابور ايراد کردند و مردمان آنرا نوشـتند و در  ) ع(اين سخن يادآور حديث معروف  سلسله الذهب از امام رضا .۱۴
حدثني ابي الصـادق  : حدثني ابي العبد الصالح موسي بن جعفر قال :آنرا با اين مقدمه آغاز کردند که) ع(بط شد و حضرتکتابها ض

: حدثني ابي علي بن الحسـين سـيد العابـدين قـال    : حدثني ابي ابو جعفر محمد بن علي باقر علم الانبيا، قال: قال ،جعفر بن محمد
قال االله : يقول) ص(سمعت النبي: حدثني ابي علي بن ابي طالب عليهم السلام، قال: ن، قالحدثني ابي سيد شباب اهل الجنه الحسي

جل جلاله اني انا االله لا اله الا انا فاعبدوني من جاء منکم بشهادة ان لا اله الا االله بالاخلاص دخل فـي حصـني و مـن دخـل  فـي      
 .)۲۵ص : ه۱۳۹۸, صدوق. (حصني امن من عذابي

  . صفحات يازده تا نوزده: ۱۳۸۲زمردي،  :رك! با نمونه هايي از اين اظهارات بديعبراي آشنايي  .۱۵
 ـ: " مرحوم کليني مي نويسد ةابن اثير مورخ معروف اهل سنت دربار .۱۶ از  ۲۱ص : ۱۳۶۳کلينـي،  " (تالامام علي مذهب اهل البي

 .)علي محفوظنحسي مۀمقدم

  
  منابع 
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  .علميه قم، چ سوم
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 نامه عطار ها در حکایت رابعه از الهیکارکرد روایی نشانه

  
  احمد رضي  - محسن بتلاب اكبرآبادي

  
  دهيچک

روشي ديگرگون را در خوانش ... ها ونظام، رمزگان، هويت ارتباطي و افتراقي نشانه: شناسي با طرح مفاهيمي چوننشانه
اصر دروني نظام، سازکار شکل گيـري معنـا را از طريـق فراينـد دلالتـي      اين دانش با تأکيد بر عن. متون بنيان نهاده است

 مةناالهي. پردازدنظمِ متن ميظاهر آشفته و بيان بجريها در  نشانهبندي و سازماندهي کشد و به طبقهها به تصوير مي نشانه
. بلنـد در آثـار عرفـاني دارد   هـاي کوتـاه و   گيري و گسترش روايتار از جمله متوني است که سهم بسزايي در شکلعطّ

سـاماندهي عناصـر    ةتواند تا حدودي زمينه را براي نمايش نحوهاي اين متن ميشناختي روايت در حکايت تحليل نشانه
  . روايت در متون عرفاني مهيا کند

و شـعر  دختر کعب و عشـق او  «شناختي حکايت تحليلي، به تحليلِ نشانه -اين مقاله بر آن است تا با روش توصيفي
دهد  اين حکايت که به لحاظ ساختار و معنا ارتباط مستقيمي با ساختار روايت جامعِ الهي نامه دارد، نشان مي. بپردازد» او

 ؛گيردکه پيشرفت پيرنگ روايت در اين حکايت از طريق تباين و تنش در عناصر دو رمزگان قدرت و عشق صورت مي
دو رمزگان هم به لحاظ روايي و هم از نظر زباني، شکل و معنايي متناسب بـا   يعني هر عنصر با قرار گرفتن در ذيل اين

بـا در نظـر گـرفتن ايـن     . گيـرد  ها صورت مـي گيرد و پردازش عناصر روايي حکايت در ضمن اين تقابلآن رمزگان مي
تـوان  مـي  ،ه اسـت نامه بيان شدموضوع و توجه به اين نکته که خود اين حکايت در ضمن روايت جامع  و عرفاني الهي

هاي موجود در اين حکايت از لحاظ ساختاري، در يـک فراينـد جانشـيني، ذيـلِ سـاختار و نظـام       گفت که تمامي نشانه
گيـري و   رسند و اين قواعد و قراردادهـاي عرفـان اسـت کـه بـر چگـونگي شـکل       تري به نام عرفان به معنا ميگسترده
  .گذارد بندي روايت تأثير مي صورت

  
  كليديهاي  واژه
  . رفت، رمزگان، عرفانشناسي، پيشناسي، روايتنامه، نشانهالهي

                                                
  نويسندة مسئول(دانشجوي دكتري زبان و ادبيات فارسي دانشگاه گيلان (akbarabadi@guilan.ac.ir  
 ات فارسي دانشگاه گيلاندانشيار زبان و ادبي  ahmadrazi9@gmail.com  
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  مقدمه 

امروزه زبان . هاي فکري گوناگوني را به وجودآورده استها و مکتبگيري معنا، نظريههاي پردازش و شکلبررسي شيوه
ط يافتـه  اي مسـلّ ارد، ارزش و وجهـه به عنوان نظامي منحصر به فرد و مستقل که نقشي بنيادين در ايجاد ارتباط و معنا د

بسـته  . ها و عناصر در سطوح دروني و بيروني استم عيني و مادي زبان، حاصل ترکيب نشانهمتن به عنوان تجس. است
هاي ارجاع و فراروي نشانه ةتواند نتيجهاي درون متني شود و يا ميتواند محدود به نشانهمتن مي رةبه نوع نظرگاه، گست

يعني توجه به پيوند متن از طريـق روابـط جانشـيني بـا      ؛متني باشد هاي برون فهو ترکيب آنها با عوامل و مؤلّ متنيدرون
توانـد از کـوچکترين    پس فرايند معناکاوي يا معناسـازي مـي  . دهد معناي متن را گسترش ميهاي حاکم بر آنچه گفتمان

عيتي و فراتر از آن گفتمان يا بافت اجتماعي و فرهنگي را نيز واحد دروني و معنادار يک متن مثلاً يک جمله تا بافت موق
بلکـه در   ؛اي نيست که بتـوان بـه آن دسـت يافـت    م است که متن هميشه داراي معناي واحد و قطعيمسلّ. در بر بگيرد

را به دنبـال   هاي گوناگونيتواند خوانش مي... ارتباط با عوامل معناساز گوناگوني چون مؤلف، بافت، گفتمان، خواننده و
  .هاي گوناگون معنا بگشايدانديشي راه را بر ساحتتواند ضمن دوري از هرگونه جزمچنين نگرشي مي. داشته باشد

ر در تأويـل و ظهـور   مـنظم و سـامانمند مجموعـه عوامـل مـؤثّ      عـة شناسي بـه عنـوان علمـي کـه در پـي مطال     نشانه
سوسور با تأکيـد بـر ماهيـت    . شناختي سوسور، رسميت يافتهاي زبانتوسط پژوهش) ۷: ۱۳۸۲ضيمران، (هاست نشانه

تاريخي  عةو پرهيز از مطال )Synchronic(همزماني عةها و با برجسته کردن مفهوم نظام و به تبع آن مطالاختياري نشانه
ون مـتن  ترکيـب و تعامـل آنهـا در در    ةبلکه در نحـو  ؛ها را نه در بيرون از متنمعناي نشانه )Diachronic(و درزماني

اگرچه در تعبير سوسور، متن ساحتي به . دهدچنين برداشتي از معنا، به متن نقشي تعيين کننده در معناسازي مي. داند مي
کـه  (اما از يک نکته مهم نبايد غافل بود، وي با تعريف مفهـوم نظـام    ؛متني داردهاي درونظاهر بسته و محدود با نشانه

 طـة راب: کنـد دو نوع رابطه را ميان عناصر از هـم متمـايز مـي   ) خت يا ساختار ياد شدبعدها از اين کلمه تحت عنوان سا
همنشيني، حاصل روابط متوالي و خطّي عناصر در يـک   طةراب. )Associative(و متداعي ) Syntagmatic(همنشيني 

اما در بعد جانشيني  ؛نددااين محور، هويت هر عنصر را در يک زنجيره، حاصل تقابل آن با عناصر ديگر مي. جمله است
يعني هر عنصـر انبـوهي از عناصـر     ؛گيرداي مبتني بر وجوه مشترک عناصر متشابه با يکديگر، شکل مييا متداعي، رابطه

 ةپس اين رابطه، حاصل پيوند عناصر غيابي در يک زنجير. انگيزدتواند جايگزين هم شوند، در ذهن برميديگر را که مي
همين جانشيني عناصر است کـه سـاختار را منحصـر بـه روابـط      ). ۱۸۲-۱۷۶: ۱۳۸۲دوسوسور، :کر(است  ذهني ةبالقو

ايـن فراينـد، مـتن را از    . کنـد هاي ديگر مرتبط ميکند و عناصر يک ساخت را به ساخت دروني و همنشيني عناصر نمي
خـود را   ةکند که محـدود بديل مياي تبرد و متن را به نوعي نظام نشانهفضايي بسته که حدودي مشخص دارد، فراتر مي

ايـن  . کنددهد و در يک ارتباط جانشيني، عناصر غايب و جديد را به جزئي از متن تبديل ميپيوسته تغيير و گسترش مي
  .از نمود بيشتري برخوردار است ،کندنامه که به لحاظ روايي از شگرد قصه در قصه استفاده ميفرايند در متوني چون الهي

. سـرايي و تـرويج اصـول عرفـاني دارد    زايي در داسـتان بسعطار از جمله متون روايي عرفاني است که سهم  مةناالهي
نيا،  صنعتي :کر(شتر است هاي عطار بي هاي مفصلش نسبت به ساير منظومه روايت اصلي و جامع اين منظومه که حکايت

. ز او تقاضاي برآوردن آرزويي مادي را دارنـد اي با شش پسر خويش است که هرکدام ا خليفه ة، شامل مناظر)۲۶: ۱۳۶۹
هاي  خويش به ذکر تمثيلات و شواهدي در قالب حکايت تةدر ضمن مناظره، هر کدام از طرفين براي اثبات و تکميل گف

 کند، حکايت، در توضيح عشق کامل و واقعي بيان مي)خليفه(هاي طولاني که پدريکي از اين حکايت. پردازندفرعي مي



  ١٥/     نامه عطار  ها در حكايت رابعه از الهي كاركرد روايي نشانه
  
مضامين عاشقانه و عارفانه از طرفـي و مناسـبت و مشـابهتي کـه      نةتلفيق ماهرا. ست» کعب و عشق او و شعر اودختر «

دارد، بـه ايـن    )۱۰۰-۹۵: ۱۳۵۳فروزانفر، : کر)(شاعر معروف(رابعه بنت کعب فضاي اين حکايت با شخصيت تاريخي
ادبـي و   -هـاي زيباشـناختي  حکايت، وجود نشانه اين يةکليت تمثيلي و لايه در لا. اي بخشيده استداستان ارزش ويژه

اي  دهيها داده است و به تبع آن تأييد عامل نيت و جهتانسجام و انتظامي که به لحاظ معنايي و روايي، پيرنگ به نشانه
هـا و  کارکرد .شود، اين متن را به فراينـدي پويـا تبـديل کـرده اسـت     ها وارد ميکه از گفتمان و ساختار عرفان به نشانه

يابند و خـود روايـت اصـلي نيـز معنـا و      از طريق مشارکت در روايت اصلي، معناي جديدي مي اين حکايتهاي  نشانه
شناختي معاني اين حکايت، کند، از اين رو درک نشانهارزش خود را از طريق تعامل با رمزگان و نظام عرفاني کسب مي

تحليلي و رويکـرد   –در اين مقاله که با روشي توصيفي . آن است هاي مختلف روايي و زبانيمرهون در نظرگرفتن لايه
، اصل بر ساختار روايي و به تبع آن، عناصـر نقشـمند در    شود شناختي اين حکايت پرداخته مي ساختگرا به بررسي نشانه

  .ني را ارائه دادهاي يک روايت در متن عرفا تر از نشانهشود تا بتوان تحليلي منسجمگيري اين روايت، گذاشته ميشکل
شـناختي   هـاي نشـانه  هاي معنايي گوناگون متني کلاسيک، دلالتهدف اين پژوهش اين است که با در نظرگرفتن لايه
جانشيني آنها در معناي روايت  ةو نحوک متن قصه در قصه هاي ياين معناها را نمايش دهد و چگونگي سازآرايي نشانه

  . د از معناهاي اين حکايت به دست دهدرا بررسي، خوانشي روشمن) عرفان(اصلي
  

  پيشينة تحقيق
اما هنوز به صـورت مـوردي، تحقيقـي کـه بـه واکـاوي        ؛تحقيقات فراواني صورت گرفته ار،اگرچه در مورد آثار عطّ

الطيـر   هاي صورت گرفتـه متوجـه منطـق    بيشتر پژوهش. هاي حکايت رابعه، دختر کعب، بپردازد منتشر نشده است نشانه
نامه، کتاب ديدار  الهي ةشناسانه دربار از جمله تحقيقات روايت. نامه پرداخته شده استوده، در موارد کمي به الهيعطار ب

نامه پرداخته  ار از جمله الهيعطّ مةوي در اين اثر به تحليلي ساختاري از سه منظو. با سيمرغ، اثر تقي پورنامداريان است
اش، آن را در ذيـل مفهـوم    روايت اين منظومه، با توجه به مفاهيم عرفـاني  و تلاش کرده است تا ضمن تحليل ساختاري

رضـا  . هايش به اين حکايت توجه نکـرده اسـت   اما در تحليل ؛)۲۳۲-۲۰۹: ۱۳۸۶پورنامداريان،  :کر(عت قرار دهد شري
زي عطـار، تـلاش   پـردا  رمز و روايت در شعر عطار نيشابوري ضمن توجه به داستان نةزاده در کتاب تجلي شاعرا اشرف

را در شعر او تهيه کنـد و  ...) اي، مذهبي، تاريخي اسطوره( هاي مختلف کرده تا فهرستي موضوعي از مفاهيم و شخصيت
 :کر( افتـه اسـت  اي ي نامـه  اي فرهنـگ  اين کتاب بيشـتر جنبـه  . در شعر عطار بررسي کندت آنها را کيفيت پردازش رواي

نامـه بـه    هـاي کوتـاه الهـي    ن  تحليـل سـاختاري و نقـد داسـتا    مة نا پور در پايان زهره احمدي). ۱۵-۱۳: ۱۳۷۳زاده،  اشرف
ها و کارکردهاي آنهـا را   شناسي حکايات از جمله حکايت رابعه بر اساس کارکردهاي پراپ پرداخته و شخصيت ريخت

  ). ۱۳۳-۱۳۰: ۱۳۸۲پور،  احمدي :کر(کرده است بندي طبقه
را هم در جهت  شناسي داستان رابعه، ضرورت و اولويت چنين پژوهشي سي و نشانه شنا روايت ةنبود تحقيقي موردي دربار

  .کندهاي کوتاه عطار تأييد مي گيري معنا را در حکايت معرفي اين حکايت طولاني و مهم و هم تحليل روايي و چگونگي شکل
  

  نشانه، نظام و رمزگان
بـه صـورت   ) Parole(دانـد کـه گفتـار    اي بيناشخصـي مـي  سوسور دستگاه زبان را نوعي نهاد، نظام، قواعد و هنجاره
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ل درحقيقت دستگاه زبان، نظامي متشکّ«. کندي پيدا ميتظاهرات مادي اين نظام، در سخن گفتن يا نوشتن، تجلّ عةمجمو

 يعنـي ). ۲۹-۲۵: ۱۳۸۸کـالر، (» هاست و عناصر اين نظام بايد در قالبي صوري و افتراقي معرفـي شـوند  از روابط و تقابل
اند و موجوديت هر عنصر، تنها با حضور همزمان عناصر ديگـر  زبان نظامي است که تمامي عناصر آن به يکديگر وابسته

شناختي منوط بـه درک   نشانه رو هرگونه تحليلايناي از نظامِ زبان، منشي ساختاري دارد، ازچنين تلقي. پذير استامکان
شوند و همـين  در طي هويتي ارتباطي، نقشمند و ارزشمند محسوب ميهاي موجود در آن نظام است که نشانه و کشف

همـين مفـاهيم   . زنـد شناسي را با ساختارگرايي پيوند مـي مهمي است که نشانه صةعناصر با يکديگر شاخ طةتکيه بر راب
هـا در  تـوان درک معنـاي نشـانه   شـناختي مـي  در طي يـک قيـاس زبـان   . است که به نشانه مفهومي نظام بنياد داده است

اي آنها در ضمن يک بافت و هنجار دانست و از اين بافت و هنجار هاي مختلف را منوط به کشف ساز کار رابطه پديده
دانسـت  » هاي حاکم بر انتخاب و ترکيب عناصـر قاعده« توان رمزگان را ي ميدر يک توصيف کلّ. تعبيرکرد» رمزگان«به 

ده و هنجاري که بتواند به تبيين روابـط بـين عناصـر بپـردازد، معنـاي      پس کشف و تدوين قاع). ۲۳: ۱۳۸۸يوهانسون، (
به تعبير بارت دستيابي به رمزگان تلاش براي درک اين نکته است کـه معنـا چگونـه در مـتن     . کندق ميرمزگان را متحقّ

: کنـد  بنـدي مـي   قـه او بر اساس همين تلقي، پنج رمزگان دخيل در سازکار معنـايي مـتن را طب  . شود آفريده و پراکنده مي
رمزگـان  ) ها و اثـرات آن  کنش( رمزگان کنشي) گشايي واحدهاي مربوط به رمزوارگي، تعليق و گره( رمزگان هرمنوتيکي

معناهـاي ضـمني و اشـارات    (رمزگان معنايي) يژه الگوهاي تضاد و تقابلوالگوهاي نمادين در متن ب مةشامل ه( نمادين
 مـة بـارت ه ). دهـد  نواع واحدهاي دانشي و شناختي که متن را به بيرون ارجاع ميا( رمزگان فرهنگي) معنايي، درونمايه

داند که اساس يک گفتمـان را در مرجعيتـي علمـي يـا اخلاقـي       ها را از يک نظر نوعي رمزگان فرهنگي مي اين رمزگان
فرهنگي و معناي عـام و  تلقي ما از رمزگان در اين پژوهش، همين رمزگان ). ۱۳۷-۱۳۶: ۱۳۸۵آلن،  :کر(کنند استوار مي

  . کلي آن به عنوان دانش شرايط توليد و دريافت معناست
داستان، توالي زماني حوادث اسـت و  «. رسندداستان و طرح است که به انسجام مي لةعناصر روايي در ضمن دو مقو

 ـ  در تحليل نشانه ).۱۱۳-۱۱۲: ۱۳۵۷فورستر،  :کر( »آنها طرح، روابط علّي تـوان ترکيـب   ي، مـي شناختي يـک مـتن رواي
علّي روايـت، بـه    -بنيان خطي. نشيني دانستها در محور همعناصر روايي از طريق زمان و عليت را  همان ترکيب دال

طـرح  . کندقبلي يا بعدي مي نةدهد که هستي هر نشانه و به تبع آن حادثه را وابسته به نشااي همنشيني مي ها رابطهنشانه
بخشند و عناصري را که هاي موجود در داستان، وحدت مياي عناصرِ نقشمند به کنشاهيت رابطهو داستان، با تأکيد بر م

شناختي اين داستان، بايد ضمن استفاده پس در تحليل نشانه. کنندنقشي در ايجاد کليت و سازمان داستان ندارند، طرد مي
داستان بـه عنـوان   ) طرح( ويژه بر پيرنگي خاص ببا يکديگر، تکيه و توجه از روش ساختاري و تکيه بر ارتباط عناصر

  .بخشِ روايت داشتعاملِ وحدت
  
  داستان صةخلا

که حاکم بلخ است، خلافـت  )کعب (بعد از مرگ پدر. گيردشکل مي» العرب زين«داستان حول شخصيت دختري به نام 
رابعـه در جشـن   . شـود و سپرده مـي نگهداري از دختر به ا فةالعرب است و وظيرسد که برادرِ زينبه پسرش حارث مي

دختـر بـه دور از    يـة دا. گـردد شود و سالي در اين عشق بيمار ميعاشق او مي)بکتاش(گذاري با ديدن غلامِ حارث تاج
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هايي عاشقانه به بکتـاش  که شاعر است، در قالب شعر، نامه آورد و رابعهملاقات اين دو را فراهم مي نةچشم حارث زمي
در اين ميانه، بين سپاه حارث و سپاه دشـمن، جنگـي   . دهداين مراسلات، اولين ديدار بين آنان رخ ميپس از . نويسدمي

امـا دختـر در    ؛شـود بکتاش در پيکار زخمـي و گرفتـار مـي   . گردندگيرد و بکتاش و حارث روانه جنگ ميصورت مي
هـايي  در زمـان بسـتري بکتـاش، بـا نامـه      دختر. دهدشود و بکتاش را از مهلکه نجات ميپوشش مردانه وارد ميدان مي

دختر با خبـر   نةرودکي که از شاعران دربار است، از اشعار عاشقا. دهدعاشقانه به او اميد داده، وي را از مرگ نجات مي
خوانـد و راز عشـق   شود و در مراسمي که به مناسبت پيروزي حارث در شهر بخارا برگزار شده، اشعار دختر را مـي مي

تا اينکه سـرانجام بـا گـردآوري دلايلـي      شودشدت از اين جريان خشمگين ميحارث ب. کندتاش را فاش ميدختر و بک
کنـد و  لذا براي رفع اين ننگ، بکتاش را در قعـر چـاهي زنـداني مـي     ؛شودمحکم، وجود چنين عشقي براي او ثابت مي

لحظات با خـون خـويش، اشـعاري در توصـيف     رابعه در آخرين . دهد تا در حمام، رگ دست دختر را بزننددستور مي
در اين ميان، بکتاش که توانسته است در فرصتي از چاه بيرون بيايد، با خبردار . دهدنويسد و جان ميعشق و عاشقي مي

دشـنه از   بةبرد و خود را نيز برسرخاک دختر با ضـر آيد و سر او را ميشدن از مرگ دختر، سحرگاه بر بالين حارث مي
  ).۳۸۷-۳۷۱: ۱۳۸۸عطار،  :کر(آوردميپاي در

  
  شناختي حکايت رابعه بنت کعبتحليل نشانه

شناختي توان جهت تسهيل در تحليل نشانهمتني حکايت دختر کعب و ساختار علّي پيرنگ ميهاي درونباتوجه به دلالت
ايت شناساني است که ضمن نقد کلود برمون از جمله رو. رفت را براي اين حکايت در نظر گرفتمتن، سه فرايند يا پي

کارکردهاي پراپ معتقد است که بسياري از کارکردهاي حکايت پريان، با يکديگر ارتباطي منطقي دارند و بـر يکـديگر   
چنـدين   نةپوشـا  رفت ارتباط منطقي و همهرپي. ناميد) Sequence(»رفتپي«اي روايت را او واحد پايه. کننددلالت مي

: کر(ت و بسـط و گسـترش آن وجـود دارد    طـي آن احتمـال بـه وجـود آمـدن يـک وضـعي        کارکرد متشابه است کـه 
فرصـت   -۲شـود  موقعيت پايدار ايجاد مي -۱:دانداو هر روايت را متشکل از سه پي رفت مي). ۱۴۱-۹۳: ۱۳۷۹اسکولز،

رفت  با اين تعبير هر پي). ۱۷۰-۱۶۸: ۱۳۷۲احمدي، :کر(کند کند يا نميآن موقعيت تغير مي -۳آيد تغير موقعيت پيش مي
کند تر ميها را آسان بندي نشانهبخشد و طبقهدر حکم رمزگاني است که به عناصر روايي موجود در خود، معنايي ويژه مي

  .ها به وجود آورد ها جلوگيري کرد و نوعي انسجام را در سطح نشانهتوان از پراکندگي نشانهو با اتکا به آن مي
عاشق شـدن   - ۲شکل گيري وضعيت رمزگان قدرت  - ۱: هاي موجود در اين حکايت عبارتند ازفتربا اين توضيحات پي

تقابـل موجـود   . گذاري نظام عشـق تغيير و فروپاشي نظام قدرت و بنيان - ۳رفت از رمزگان قدرت دختر کعب و گذر و برون
گان، قراردادهاي اصـلي و بنيـادين حـاکم بـر     شناختي در هر رمزهاي نشانهميان دو رمزگان قدرت و عشق و به تبع آن دلالت

ن توجـه بـه مجموعـه    شناختي روايت اين مـتن، متضـم  رو تحليل نشانهايناز. شوندپيرنگ و داستان اين حکايت محسوب مي
، شناختي ايـن تحليـل   چه مبناي نظري نشانهاند، پس اگرهايي است که در قالب اين دو رمزگان حاکم بر متن شکل گرفتهنشانه

شناختي، عناصري واجد اهميت خواهند بود که تـأثيري چشـمگير در   شناسي دارد اما در اين متن، به لحاظ نشانهريشه در زبان
هر نشانه سـواي دلالـت   . ها، متن را از انسجام روايي دور خواهد کردپيشبرد روايت دارند؛ چرا که صرف توجه زباني به نشانه

. کنـد هاي متعددي را در متن سـاماندهي مـي  دلالت ةهاي ضمني نيز هست و گستراراي دلالتشناختي، به لحاظ روايي، دزبان
  .هاي متعدد زباني و روايي متن استها و بافتدلالتي، متضمن تحليل لايه ةپرداختن به چنين شيو



  ۱۳۹۲بهار ) ۱۷پياپي (، ۱شمارة   سال پنجم، سال چهل و نهم، دورة جديد،  شناسي ادب فارسي، متن  /   ۱۸

 
  رمزگان قدرت: رفت آغازينپي
شگراني است که قرار است پيرنگ روايت را پردازي کنرفت آغازين حکايت دختر کعب، بيشتر معطوف به شخصيتپي

پدر است و زَيـن العـرب،    تةبسکمر» چو جوزا«به نام کعب، پسري حارث نام که » اميري سخت عالي راي«. پيش ببرند
بعد از مرگ پادشاه و به خلافت رسيدن پسر، بکتاش ).  ۳۷۱: ۱۳۸۸عطار،  :کر( آشوب و دلبند پادشاهدخترِ سيمبر، دل

هرکـدام از ايـن   . گيـرد هاي اصـلي داسـتان شـکل مـي    شخصيت كةشود و شبمِ حارث نيز وارد روايت ميدر نقش غلا
هـا،  اي اسـت کـه نقـش او از طريـق ارتبـاط بـا سـاير شخصـيت        ها داراي کارکرد، رفتار و خويشکاري ويـژه شخصيت
يـق تقابـل بـا سـاير     رو درک نقـش روايـي هـر شخصـيت منـوط بـه فهـم او از طر       ايـن از. شـود پردازي مـي شخصيت
هايي که هر شخصيت در ضمن پيشـرفت  ها با يکديگر و دلالتهمين بنيان تقابلي و ارتباطي شخصيت. هاست شخصيت

  .دهداي مياي نشانهکند، به آنها وجههپيرنگ کسب مي
و طبيعي وجود ندارد توان اين گونه بيان کرد که بين دال و مدلول، ارتباطي ماهوي شناختي ميدر يک نگاه کاملاً زبان

بـه تعبيـري نشـانه    . گيـرد و فرايند دلالت صرفاً بر اساس قراردادي که ميان کاربران پذيرفتـه شـده اسـت، صـورت مـي     
آنهـا  » سببي بي« بةيعني جن ؛شناسيک استهاي زبانبودن نشانهن اختيارياست و اين امر مبي (Unmotivated)سبب بي

رو به ازاين). ۳۳: ۱۳۸۳احمدي،  :کر( .شناسيک در زبان استبيعي، اساس قرارداد نشانهاي طيا رهايي آنها از بند رابطه
شناسـيک تلقـي   هاي زبـان شناسي، واژگان نقشمند موجود درحکايت دختر کعب، نوعي نشانهشناختي و زبانلحاظ واج

 ـ  مي هـاي ايـن   ان کـه شخصـيت  شوند که درک ساحت دلالتي آنها منوط به آشنايي با فرهنگ و زبان فارسـي اسـت؛ چن
انـد، بلافاصـله   مشخص شده» غلام«و» پسر«، »دختر«، »امير«اي مانند شناختي با ترکيب واژگانيحکايت که به لحاظ زبان

بـا  . گـردد اي آغاز ميدهد و فرايند نشانهرات ذهني مشترکي از اين واژگان را در ذهن کاربران شکل ميها و تصومدلول
شـوند، بلافاصـله   پردازي مـي اژگان وقتي در ساخت روايت به عنوان يک شخصيت، شخصيتگسترش پيرنگ، همين و

ها منوط اي شخصيتدرک وجوه متعدد نشانه. گيرندهاي متفاوت به خود ميشوند و تأويلهاي جديدي ميدچار دلالت
اش، حکـم  روايـي  پس شخصيت جداي از ساخت. شودبه فهم ويژگي و کنش آنهاست که در طول روايت پردازش مي
. گرددشناختي گوناگون ميهاي متعدد، داراي وجوه نشانهاسمي خاص را دارد که با پيشرفت پيرنگ و تلفيق آن با کنش

تواند چالرز سندرس پيرس مي نةگابندي سههاي موجود در حکايت، توجه به طبقهتر نشانه جهت بررسي و تحليل دقيق
هاي متفاوت رابطه بين نشانه و موضوع دارد، سه نوع نشانه را از هم متمـايز  بر منشپيرس با تأکيدي که . راهگشا باشد

يعنـي از برخـي    ؛نشانه و موضوع مبتني بر تشابه اسـت  طةکه راب(Iconic signs) هاي شمايلي نخست، نشانه: کندمي
دوم . وضـوع را دارد مشابه موضوعش است، بـه عبـارتي، برخـي کيفيـات م    ...) شکل ظاهري، بو، صدا، احساس(جهات
بـه  ) فيزيکـي يـا علّـي   (بلکـه مسـتقيماً بـه طريقـي      ؛کـه دلبخـواهي نيسـتند    (Indexical signs) اي هاي نمايهنشانه

هاي نمادين که نشـانه مشـابه موضـوعش    سوم نشانه. توان مشاهده يا استنتاج کرداين رابطه را مي.اندموضوعشان وابسته
 ـ . کنداهي ياکاملاً قراردادي به موضوع دلالت ميدلبخو طةبلکه براساس راب ؛نيست اد به عبارتي ديگر اين رابطه را بايـد ي

  ).۳۱:۱۳۸۷سجودي، :کر(گرفت 
» عـدل » «کعبه دين» «صعب لشکر» «عالي راي» «امير«هايي مانند رفت آغازين داستان، شخصيت کعب با ويژگيدر پي

اي، دلالت ها، در يک فرايند نشانههر کدام از اين صفت. شودميپردازي شخصيت... و» جود»«حلم» «خشم» «جاه» «قهر«
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توان شخصيت کعب را بنا به ساحت اجتماعي زبان و قراردادهاي فرامتني روايت، مي. دهدشخصيت او مي را به ايويژه
اجتمـاعي   نةنشـا . نوعي نشانه اجتمـاعي تلقـي کـرد    ،ها وجود داردبنا به ارتباط و مناسبتي که ميان او و ساير شخصيت

ق خـود  همين مشارکت و رابطه با افراد ديگر در جامعه، هويت و تعلّ طةاي است مبتني بر مشارکت که فرد به واس نشانه
  ). ۱۱۶-۱۳۸۰:۱۱۵گيرو، :کر( دهدرا نشان مي

توجـه بـه   هاي فرهنگي و اجتماعي حاکم بر متن و بـا  با اتکا به ساحت اجتماعي زبان و آشنايي با قراردادها و سنت
براي شخصيت کعـب صـورت گرفتـه اسـت، لفـظ       ،شمرده شدههاي براي که در ضمن صفتشناختيهاي نشانهدلالت

هاي خاصي که بـراي  سواي صفت. کندپادشاه نوعي نشانه نمادين است که قدرت، اقتدار و سلطه را به ذهن متداعي مي
توان به درکي کامل از وجوه ها با يکديگر، زماني مياي نشانهطهگردد، بنا به هويت رابرفت آغازين ذکر ميپادشاه در پي

  .تعريف کرد ،ها دارداي که با ساير شخصيتاي پادشاه پي برد که او را در ضمن رابطهنشانه
ها به عنوان يک نشانه، درضمن آن و از طريق ارتبـاط بـا يکـديگر    قدرت، رمزگاني است که هويت نسبي شخصيت 

اي سـلبي و از  بلکه به گونه ؛شودهاي ويژه خويش تعريف نميخويشکاري طةر شخصيت صرفاً به واسه. گيردشکل مي
و بعد از مـرگ  ) زين العرب(، دختر)حارث(با اين تعابير، پسر. يابدها ارزش و هويت ميطريق ارتباط با ساير شخصيت

لسـله مراتبـي، هويـت خـويش را در     هايي هستند که طي يک مناسـبت س ، همگي نشانه)بکتاش( کعب، شخصيت غلام
. کنـد هـاي هـر شخصـيت را تعيـين مـي     کنند و اين قدرت است که کارکردهـا و خويشـکاري  رمزگان قدرت کسب مي

. شود و هم به عنوان جانشين پادشاهسالارانه تثبيت ميشخصيت اقتدارگرايانه حارث، هم به عنوان مرد در يک نظام مرد
اما بنا  ؛شودپردازي ميات زيادي به عنوان يک شخصيت عاطفي و احساسي شخصيتشخصيت رابعه اگرچه در طي ابي

کند، چنانکـه پادشـاه در هنگـام مـرگ، از حـارث      به دخترِ پادشاه بودن، او نيز کارکردي طبقاتي و اقتدارگرايانه پيدا مي
تناسب درآورد که  ر را به تزويج فرديکند دختنگهداري از دختر را بر عهده گيرد، و از او تقاضا مي فةخواهد که وظي مي

  :دختر داشته باشد نةسطح با نظام مقتدرااي همو طبقه
  کــــه از مــــن خواســــتندش نامــــداران
ــواني      ــو ت ــر ت ــس گ ــه ک ــن ب ــدادم م   ن

  

ـــاران    ــان و شهريــ ــي گردنکشــ   بســ
ــي    ــو دان ــابي ت ــي ي ــته کس ــه شايس   ک

  )۳۷۲:۱۳۸۸عطار،(                            
فرهنگي، مبـين مفهـومي اقتـدرطلب و     ةهايي هستند که بنابه قراردادهاي پذيرفته شدنشانه» ارانشهري«و» گردنکشان«

  .شود، همخواني و ارتباط دارددختر در ضمن آن تعريف مي نةرو با رمزگان قدرت که نشاجويند و از اينسلطه
قراردادهـاي فرهنگـي، مبـين    اي از عناصر کـه بنـا بـه    بعد از مرگ کعب، شخصيت حارث نيز در طي پردازش شبکه

و دارا بـودن غلامـي   » کـوس و علَـم  « »رعيت سالار«. شودقدرت و اقتدار است، تحت عنوان پادشاه جديد بازسازي مي
قـدرت،  . دهنـد اي نمادين از قدرت و اقتدار، جلوه ميهايي هستند که حارث را به عنوان نشانهفهبکتاش نام، همگي مؤلّ

اين امر حاکي از بعـد  . کندآميز خود ساماندهي ميمهاي جديد را متناسب با کليت تحکّنشانهنظام و ساختاري است که 
کند که به ايـن سـاختار   ساختار است، ويژگي اساسي ساختار که عناصري را توليد مي) Outoreglage(خودساماندهي

ضمن حفظ قوانين و ثبـات مرزهـا، بـه    دروني که  كةکند، نوعي نيروي محرق دارد و قوانين آن را در خود حفظ ميتعلّ
رود و که حـارث، از مقـام جانشـيني فراتـر مـي     همين). ۲۵-۲۴: ۱۳۸۵پياژه،  :کر( کندتقويت جايگاه ساختار کمک مي
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ها متناسب با کارکرد جديد او به هويـت و ارزش  ها و شخصيتگيرد، بلافاصله ديگر نشانهکارکرد پادشاهي به خود مي

بلکه  ؛اينکه نام پادشاه حارث باشد يا کعب، مهم نيست. شوداسباتي پيشينِ قدرت، دوباره بازسازي ميرسند و نظام منمي
  .کارکرد آنهاست که در رمزگان قدرت نقشمند است

  
  گذار از رمزگان قدرت: رفت دومپي

رمزگان و معني قدرت  اي دانست کهرفت آغازينِ حکايت دختر کعب را نظام دلالتيتوان پيشناختي، ميبه لحاظ نشانه
و با پيشرفت پيرنـگ و  ) ابياتي که وصف دختر کعب را در بردارد(رفت اما در ضمن همين پي ؛کندرا تثبيت و تأييد مي

رفـت  گيري شخصيت غلام و توصيف زيبايي او و افتادن نظر دختر بر بکتـاش و عاشـق شـدن او، داسـتان از پـي     شکل
هـاي رمزگـان عشـق در دل    شـود و پايـه  هم خوردن تعادل مـي رفت گذر و بهگردد و وارد پيآغازين و تعادل جدا مي

ها در مقام رفت و متناسب با نظام دلالتي رمزگان عشق، هم شخصيتبا ورود به اين پي. شودرمزگان قدرت بنا نهاده مي
گـردد کـه در   اي مـي شـناختي هاي نشـانه تيابند و هم زبان پردازش روايت داراي دلالنشانه، کارکرد و دلالتي جديد مي
  .تقابل با زبان رمزگان قدرت است

گيرند که اين هاي نظام عشق شکل ميچنانکه پيش از اين اشاره شد، در بطن رمزگان قدرت با پيشرفت پيرنگ، نشانه
  :توان به صورت ذيل نمايش دادها را مياختلاط رمزگان

  
  
  
  
  

اي نمادين کند، نشانهنا به قراردادهاي متن، از آنجا که مفهوم قدرت را متبادر ميشخصيت حارث در جايگاه پادشاه ب
هـا و  اي کـه بـا حـارث دارد رگـه    به مناسـبات نَسـبي   دختر نيز بنا. کندهاي غلبه و سيطره را برجسته ميفهاست که مؤلّ

مراتبي، در قالب فردي زيردست گان سلسلهنيز در اين رمز)بکتاش (هايي از قدرت و غلبه را در خود دارد و غلام  نشانه
هـاي دختـر و بکتـاش در مقابـل     شناسـيک شخصـيت  اما پردازش زيبايي. آيدنمادين به حساب مي نةو مطيع، نوعي نشا

گذر از رمزگان قـدرت و بـه تبـع آن تغييـر و تحـول در نظـام        نةتدريج زميرمزگان قدرت ب آميز و منطقيمگفتمان تحکّ
کـه عامـل تغييـر    (»نظـاره «کند در ضـمن کـنش   دختر کعب که قدرت را تداعي مي. کندها را فراهم ميدلالتي شخصيت

  :زيردستي و مغلوبيت است نةشود که بنا به قراردادهاي متن، نشاعاشق بکتاشي مي) رفت اوليه است پي
ــاره     ـــرسويي نظ ـــرد ه ـــختي ک ـــو ل   چ
ــد او  ــاش ديـ ــارض بکتـ ــو روي و عـ   چـ

ـــد آتــــشي از عــــشق     زودش درآمـــ
  

ـــاره    ـــاه پ ـــر رخ آن مـ ـــد آخــ   بديـ
ــد او   ــالاش دي ــا ب ــروي در قب ــو س   ...چ

ـــودش  ــرد کلــي هرچــه ب   بـــه غــارت ب
  )۳۷۵: ۱۳۸۸عطار، (                          

  

گردد و تفوق و برتري دختر بـر غـلام دچـار    ها منجر به گسيختگي ابتدايي رمزگان قدرت ميهاي نشانهتغيير دلالت

 رتدق رمزگان

 رمزگان عشق
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اي  علّي، نـوعي نشـانه نمايـه    طةطي يک راب» نگاري نامه«و » بيماري«و در ابيات بعدي » نظاره«واژگان . شودخدشه مي
اي کـه در  البته با توجه به ساحت نسبي و پيوسـتاري . گيري آنهاستت و معلول شکلشوند که عاشقي، علّمحسوب مي

هاي ديگر متن توان با توجه به لايهبلکه مي ؛اي دانستلزاماً نمايهها را اتوان اين نشانهها وجود دارد، نميبندي نشانهطبقه
هايي کردن و نامه نوشتن را نشانه» نظاره«هاي از جمله قراردادهاي فرهنگي و هنجارهاي ادبي حاکم بر بافت متن، کنش

ت يک قرارداد و هنجار که نمادين به شمار آورد، چرا که در سنت ادبي و عاشقانه ادبيات فارسي، اين دو مقوله به صور
  .اندمبين عاشقي است پذيرفته شده

بلکه  ؛گيرد پردازي صورت نميتغيير نظام دلالتي و عبور از رمزگان قدرت به رمزگان عشق، فقط در ساحت شخصيت
د عـادي و  اين امر بـا تغييـر کـارکر   . شوندل و تغيير ميخود زبان و واژگان مندرج بر کاغذ نيز در مقام نشانه دچار تحو

در ادبيت بـر کـارکرد   . توان به ادبيت تعبير کرداز ساحت ادبي زبان مي. گيردزبان به ساحت ادبي زبان انجام مي ةروزمر
نويسـنده از طريـق شـگردهايي ماننـد     . شودشود و در طي آن، کارکرد زبان متوجه خود ميشناسي لغات تکيه ميزيبائي
لغـات، ازکـارکرد    يـة رگيري صنايع بديعي و بياني و توجه به معـاني ضـمني و ثانو  گريزي و به کازدايي و هنجارآشنايي

در ). ۲۴۲-۲۳۷: ۱۳۸۵هارلند،  :کر(کند  کند و پيام را به خود زبان معطوف ميزدايي ميارجاعي و عادي زبان، آشنايي
ازش ايـن دو شخصـيت بـا    رمزگان عشق، دو شخصيت بکتاش و دختر کعب، نقشي برجسته در پيشبرد پيرنگ دارنـد و پـرد  

يعني زباني سرشار از تخيل، استعاره، تشبيه و تمهيداتي که زبان را از دلالت صريح  ؛گيردبرجسته شدن ادبيت زبان صورت مي
  :پذيردگونه صورت ميپردازي دختر در قالب مفاهيمي زيبا شناختي اينچنانکه شخصيت. کندهاي ضمني ميمتوجه دلالت

ـــدي    ـــون ب ـــو چ ـــه ن ــمانشم   دي ز آس
ــادام  ــدان ز بـ ــت نرگسـ ــرگس داشـ   دو نـ
  شــکر از لعــل او طعمــي دگــر داشــت    

  

  ...زدي چون مشـک زانــو هــر زمـانش      
  ...چــو دو جــادو دو زنگــي بچــه در دام 

  دارو از شــکر داشـت  که لعــلش نـوش  
  )۳۷۲همان، (                                  

زي اين دو شخصيت در قالب زبـاني اسـتعاري و احساسـي شـده،     پرداابيات زيادي از اين حکايت، متوجه شخصيت
چنين پردازش زباني که در . همين پديده به لحاظ زباني به برجسته شدن رمزگان عشق در اين حکايت منجر شده است

در قطـب اسـتعاري   . کنـد محور جانشيني و بر مبناي گزينش صورت گرفته است، زبان را به قطب استعاري نزديکتر مي
ها را بر اساس اي هستند که شخصيتهاي شمايليويژه تشبيه و استعاره در حکم نشانهب هاي ادبين، هر کدام از آرايهزبا

» لعـل  » «بـادام » «نرگس « اي مانند تعابير زيباشناختي. زنندهاي زيباشناختي پيوند مينوعي شباهت و همانندي به نشانه
کـه درشخصـيت پـردازي بکتـاش و دختـر کعـب مـورد اسـتفاده         ...و» رآب خض ـ» «کمان» «گوي سيمين» «مرواريد تر«

هاي ضمني و اجتمـاعي رمزگـان عشـق    هاي شمايلي هستند که زبان را متوجه دلالتاند، همگي درحکم نشانهقرارگرفته
ن نکتـه را  ها برجسته کرده است، ايهايي که بعد شباهت و همانندي را در اين نشانهاز طرفي جداي از قرينه. کرده است

ت ادبي، هرکدام نيز بايد در نظر گرفت که با توجه به موقعيت اجتماعي، تاريخي و فرهنگي حاکم بر متن و تأکيد بر سنّ
ها، خاستگاه ادبي و قراردادي دارد که در ميان کاربران ادبيات فارسي بنا به هنجارهاي از پيش پذيرفته شده از اين نشانه

ف لّ ـؤيعني اين قراردادهاي ادبي و نظام حاکم بر ادبيات غنايي است که بـه م  ؛شوندوب مينمادين نيز محس نةنوعي نشا
. تواند به معاني ضمني آنهـا پـي ببـرد   چنين گزينشي را داده است و خواننده نيز در ضمن همين نظام است که مي ةاجاز

بخشد و اي رمزگان عشق، معني و دلالت ميهآل است که به نشانهها با الگوهاي ديرآشناي مخاطب ايدهپيوند اين نشانه



  ۱۳۹۲بهار ) ۱۷پياپي (، ۱شمارة   سال پنجم، سال چهل و نهم، دورة جديد،  شناسي ادب فارسي، متن  /   ۲۲

 
شوند و مفهوم عاشـقانه و غنـايي   ها رمزگشايي ميبيني خواننده است که نشانهاز طريق همين الگوهاي متعارف با جهان

  .گرددآنها آشکار مي
پـردازش  کنند، امـا  هاي دختر و غلام در رمزگان قدرت، هويت و تعريفي سلسله مراتبي اکتساب مياگرچه شخصيت

هـا از  کند و ايـن نشـانه  ل مي، کارکرد ارتباطي آنها را دچار تحوشناختيها در بافت و زباني احساسي و زيباييشخصيت
گيـري   افکنـي رمزگـان قـدرت و شـکل    دهد، در نتيجه منجر به پـي شناسيک عبور ميساحتي اجتماعي به ساحتي زيبايي

  .شودرمزگان عشق مي
هـاي  کـنش . شـود تقابل و برخورد ايـن دو رمزگـان حاصـل مـي     جةوادث داستان در نتيپيشرفت پيرنگ و انسجام ح

نگاري از جمله مواردي است که به رمزگان عشـق برجسـتگي بيشـتري داده، آن را بـه صـورت      و نامه» ديدار» «بيماري«
سـازي  بر متن، با کـانوني گرِ حاکم نظام سياسي و اجتماعي و خودتنظيم. آشکار در تقابل با رمزگان قدرت قرار مي دهد

اگرچـه ايـن   . مرکزي را براي متن تعريـف کـرده اسـت   » خود«هاي مرتبط با آن، نوعي هويت و رمزگان قدرت و نشانه
اما به لحاظ روايـي ايـن هويـت از طريـق پيشـرفت       ؛کند تا خود را به عنوان معيارِ مشروع جلوه دهدرمزگان تلاش مي

هاست کـه در يـک   پس متن حکايت به لحاظ روايي تقابلي از رمزگان. گيردت ميپيرنگ و تقابل با رمزگان عشق صور
آفـرين را شـکل دهنـد و در طـرف ديگـر،      خواهند يک نظام  منسجم، ثابت و هويـت طرف نيروهايي قرار دارند که مي

ر قالـب يـک   گسيختگي رمزگـان قـدرت، نقـش خـود را د    کنند تا با از هماي وجود دارند که تلاش مينيروهاي حاشيه
  .رمزگان تثبيت شده و مشروع جلوه دهند

ي از دهد، اولين کنش محسوس تخريب و تخطّبعد از اولين ديداري که بين دختر و غلام به صورت حضوري رخ مي
هـا در  اما همچنان اين نشـانه  ؛گيري هستندهاي رمزگان عشق درحال شکلاگرچه نشانه. گيردرمزگان قدرت صورت مي

يابند، چنانکه بعد از اولين ملاقات دختر و غلام، جنگي بـين سـپاه دشـمن و سـپاه     ي ميرمزگان قدرت تجلّ اي اززمينه
هـا و قراردادهـاي فرامتنـي و درون متنـي، بـه صـورت       عنصرجنگ، نشانه اي است که بنا به قاعـده . دهدحارث رخ مي

و احساسـي   شـناختي عشـق، کـارکردي زيبـائي    که در رمزگـان   با آغاز جنگ، بکتاش. کندنمادين، قدرت را تداعي مي
شود و بار ديگر رمزگان قـدرت  اي زيردست در نظام قدرت به عنوان جنگجو وارد جنگ ميتحت عنوان نشانه -داشت

دختـر کـه بـه لحـاظ نقشـمندي در مرکـز رمزگـان عشـق          . دهدق خود را بر رمزگان عشق نشان ميبرتري و تفو خـود
شود، وارد اي از رمزگان قدرت محسوب مينگ هرچند براي نجات بکتاش که اکنون نشانهقرارگرفته است، در هنگام ج

اما نجات بکتاش نيز از لحاظي تأييد و تأکيد بر  ؛شود و به نحوي به تثبيت رمزگان قدرت کمک مي کندميدان جنگ مي
 ـهمين انسجام و وحدت کنش. شودمشروعيت نظام عشق نيز تلقي مي ي اگون در ذيـل دو تقابـل کلّ ـ  ها و کنشگران گون

اي فرهنگي، روانشـناختي و  روايت به عنوان پويه«: دهدبخش ميمند، ساختاري و کليتاست که به روايت مفهومي نظام
هـاي مولّـدي از تفـاوت و تقابـل     بنـدي کنـد و از آنهـا، صـورت   ايـدئولوژيک، نيروهـا و عناصـر پراکنـده را يکـي مـي      

  .)۳۳۱:۱۳۸۸مکوئيلان،(»سازد مي
  
  تثبيت رمزگان عشق: رفت نهاييپي

رفـت نهـايي    گيرد، داستان وارد پي که توسط رودکي شاعر صورت مي ن بکتاش و دخترکعببا افشا شدن راز عاشقي بي
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اي خود، چه در سـطح  شد، با تحکيم نظام نشانهرمزگان عشق که تاکنون در بطن رمزگان قدرت نشان داده مي. گرددمي
آيـد و ايـن دو رمزگـان بـه طـرد يکـديگر       ح کارکردها، به نزاعي آشکار با رمزگان قدرت برمـي کنشگران و چه در سط

  :توان به صورت ذيل نشان دادآورند که آنها را ميپردازند و دو رمزگان مستقل را به وجود مي مي
  
  
  
  

ف در اصلي اسـت کـه مؤلّ ـ   نةشارفت تثبيت رمزگان عشق نيز ناميد، داراي سه نتوان آن راپيرفت سوم که به نحوي ميپي
نامـه، جـواب پـدر بـه يکـي از فرزنـدان       اين حکايت که در روايت جامعِ الهـي . طي براعت استهلالي به آنها اشاره کرده است

  :گيرد خويش است، در توصيف عشق و مقام عاشقي ذکر شده و طي اين ابيات، براعت استهلال داستان شکل مي
ـــي  ـــشق م ـــر در ع ـــما اگ ـــد ک   لتبـاي

ــوم خــون     ــک و دوم آتــش، س ــي اش   يک
ـــرده مــعـــشوقت دهـــد بـــار      درون پ

  

ـــالت     ــه ح ـــم در س ــت دائ ـــايد گش   بب
ــرون  ـــن ســه بحـــر بي ــي از اي   اگـــر آي
ــه بــس کــه معشــوقت نهــد خــار    و گرن

  )۳۷۱-۳۷۰: ۱۳۸۸عطار، (                   
. وحدت پيرنگ حول آن شکل گرفته اسـت  داستان و انسجام و يةاي هستند که درونمااشک، آتش و خون، سه نشانه

کند و در طي پـردازش مـتن و   دلالتي خاصي را تداعي نمي ةهرکدام از اين سه عنصر جداي از بافت متن، وجه و گستر
بعد از . گيرنداي به خود ميگيرد، هرکدام از اين عناصر، منشي نشانهمتني شکل ميقراردادهايي که درضمن عناصر درون

شود و رگ دست دختر را در حمامي کـه از آتـش گـرم    دختر وغلام، غلام به چاه افکنده مي طةرث از رابآگاه شدن حا
  . کشندزنند و او را ميشده است، مي
است کـه  )سنتز(اين عنصر، برنهادي. توان خون و به تبع آن مرگ دانسترفت نهايي را به تعبيري ميط پيعنصر مسلّ

رت و عشق به وجود آمده است که باتوجه بـه قراردادهـاي درون متنـي حکايـت،اين     از تقابل و تعارض دو رمزگان قد
  . کندنشانه، عشق را تداعي مي

  
  هافراروي نشانه

اشک و  نةسه نشا. هاستخور تأمل به لحاظ نشانه شناسي در اين داستان، بحث فراروي و خاصيت تبديلي نشانهرد تةنک
متن ايـن حکايـت را    ةاند، گسترهاي پدر مطرح شدهشاهد تمثيلي براي گفتهآتش و خون که در قالب روايت به عنوان 

ها، ايـن  بلکه تفسير اين نشانه ؛يعني متن اين حکايت ديگر محدود به چارچوب روايي آن نخواهد بود ؛دهندافزايش مي
نامه جام به روايت اصلي الهيپدر را به حکايتي ديگر و سران تةپدر و گف تةاي به گفوار و حلقهمتن را به صورت زنجيره

پـس ويژگـي   . آوردها را به وجـود مـي  بازسازي هم در سطح متن و هم در سطح نشانه نةکند و همين امر زميمرتبط مي
هاسـت کـه از طريـق    هـاي مـداوم نشـانه   نامه همين فراروياي مانند الهيهاي قصه در قصهشناختي روايتخاص نشانه

آورد و در مواجهـه  هاي موجود در آن را از يک ساحت بسته و محدود بيرون ميو نشانههاي جديد هر لحظه متن  قصه

 رمزگان قدرت رمزگان عشق
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يعنـي قـرار    ؛چنانکه با رويکردي بينامتني. آوردها و معاني گوناگوني را به وجود ميها و فضاهاي جديد، بازيبا گفتمان

هاي عرفاني و هاي عرفاني است و مؤلفهوزهدادن اين روايت فرعي در طول روايت اصلي کتابِ الهي نامه، که مبتني برآم
گـر مبحـث   اي دانست که تداعيتوان عنصر مرگ، را نشانهدهند، ميمذهبي، محتواي معنايي و ساختاري آن را شکل مي

گيـري نظـامي جديـد بـه نـام       مرگ و شکل نةبا همين تغيير معنايي در نشا. تري به نام عرفان استدر نظام گسترده» فنا«
شوند و از طريق روابط جانشـيني، کـارکردي متناسـب بـا      هاي ديگر متن با اين نظام هماهنگ مي بلافاصله نشانهعرفان، 

گـردد کـه    ل ميشوند و حارث به مفهومي در عرفان مبد رابعه و بکتاش تبديل به سالک مي. کنند مفاهيم عرفاني پيدا مي
گفتمـان معنـادار و    جةعلّي و منطقي پيرنگ نيست؛ بلکه نتي روابط تةبا اين تغيير، مرگ مفهومي ساخ. سلوک استمانع 

گونـه داسـتان را بـه آغـازي      چنين تبديلي، پايان تـراژدي . کند حتمي عرفان است که مفاهيم خود را بر پيرنگ مسلّط مي
درد، «. ردار قـرار دا فکري عطّ مةکند که در مرکز منظو را تداعي مي» درد«دهد و نوعي  خوش و وصالي عرفاني پيوند مي

اين درد، فردي نيست، جسماني هم نيسـت، چيـزي روحـاني، انسـاني و     . افتد ار نمياي است که هرگز از زبان عطّ کلمه
بنا بـر  ). ۱۶۷: ۱۳۷۹کوب،  نيزر(  »اند آن در پويه ةاجزاي عالم به انگيز مةدر همه اجزاي عالم هست و ه. کيهاني است

اش شناختي خاص خود را دارد و بعد روايي نامه سازکار نشانهت جامع الهياين اگرچه هر حکايت فرعي در ضمن رواي
کند؛ اما معناي ساختاري خود را به عنوان يک حکايت عرفاني در دل روايت ها کسب ميرا از طريق ارتباط دروني نشانه

اي اسـت کـه در   حکايت نشـانه  تر، هربه تعبيري تمثيلي. کندتر، از طريق قرار گرفتن در ساختار عرفاني کسب مياصلي
هرگونه توقف در معناي يک حکايت، نوعي تقليل معنـا و نقصـان آن   . شودساختار عرفان، ارزشمند و داراي هويت مي

کند که به خاصيت تبديلي اين معني از طريق قرار  براي نمونه، عشق وقتي معناي کامل خود را پيدا مي. شود محسوب مي
معناي عشق در حکايات او منحصر بـه التهـاب   . هاي مشابه توجه شود اين حکايت و حکايتگرفتن در نظام عرفان در 

 ؛بلکه براي طي طريقي است که انتهاي آن امحاي منيت است، نه به معنـي عـدم مخـوف   «؛ عواطف و احساسات نيست
 يـة به هسـتي نـويني کـه پا   » بمير«شود و با نداي  خاموش مي» من«اي است که در آن  تازه لةبلکه به معني انتقال به مرح

کنـد کـه کشـف    نامه را به متني لايه در لايـه تبـديل مـي   همين امر، الهي). ۳۸: ۱۳۸۸ريتر، ( »دارد ديگري دارد، گام برمي
هـا در سـطح مـتن شـکل     اين چنين است که بازي نشانه. تر خواهد بودمسلط يةساخت هر لايه، متضمن پرداختن به لا

گيرد و هرگونه قطعيت معناي واحد را به چالش هاي گوناگون، معاني جديد به خود ميگفتمان گرفته، متن در مواجهه با
  .شودها ميارجاعي و دلالتي نشانه صةکشاند و وارد عرمي

ها از يک بافت به بافتي ديگر و در نتيجه اين حکايت که باعث فراروي نشانه صةسواي خاصيت تمثيلي و قصه در ق
ها و معاني جديـد آنهـا را   متن، نيز فرايند فراروي نشانه ةف به عنوان توليد کنند، عامل راوي يا مؤلّشودمعاني جديد مي

چيـنش   ةکند که با توجه بـه نحـو  خاصي را برجسته مي نةدر ضمن اين روايت، گاه راوي نشا. کندبرجسته و تثبيت مي
گرانه و اما بلافاصله راوي در تفسير نشانه حالتي مداخله ؛دهدها ميعناصر، معنايي متناسب با ظاهر داستان و ديگر نشانه

سـاز اسـت و هـم مفسـر و بـا ايـن       يعني راوي هـم نشـانه  . دهدگيرد و معني جديدي از نشانه به دست ميصدا ميتک
ار اين تفسـيرها در کـنش ديـد    لةاز جم. دهدتفسير ديگري را به مخاطب نمي ةدهد اجازها مياي که به نشانهدهي جهت

بکتاش که . بينندطي اتفاقي همديگر را در دهليزي مي ،اندديدار هم تةاين دو که سخت شيف. دهدبکتاش و رابعه رخ مي
اما رابعه در يک حرکت تناقض آميز با حوادث داسـتان،   ؛گيردعمري با نقش رخ رابعه عشق باخته است، دامن او را مي



  ٢٥/     نامه عطار  ها در حكايت رابعه از الهي كاركرد روايي نشانه
  

  :گويدو به وي ميکند ادبي بکتاش مياين عمل را حمل بر بي
  نيـــارد گشـــت کـــس پيـــرامن مـــن    

  
  کــه باشــي تــو کــه گيــري دامــن مــن؟   

  )۳۷۹همان، (                                  
  دهد کهداند و پاسخ ميشود، رابعه آن را يک سر ميبکتاش علت را جويا مي

ــت  ـــتاده اس ـــاري اوف ـــينه ک ـــرا در س   مـ
  چنــان کــاري چــه جــاي صــد غــلام اســت

ـــار اســاس ن ـــن کـ ـــادي از اي ـــک نـنه   ي
  

  و ليـکن بـر تو آن کــارم گشـاده اسـت     
  ...به تو دادم برون اين خـود تمـام اسـت   

  بـه شهوت بـاري افـتـادي از ايـن کـار  
  )۳۷۹همان، (                                  
رو راوي از زبان بوسـعيد  اين عمل دختر در ظاهر با سازکار منطقي پيرنگ که مبتني بر عشق است، سازگار نيست؛ از

پردازد و اين کنش را ناشي از حالـت عرفـاني   به تفسير اين امر مي) هاي بزرگ عرفاني استکه يکي از شخصيت( مهنه
  :گويدداند و با مجازي خواندن اين عشق اين چنين ميرابعه مي

ـــامش   ـــي تـم ـــود در مـعن ـــالي بـ   کـم
  

 ـ     ـشبـــهــانـه آمـده در ره غــلــامـ
  )۳۷۹همان، (                                  

دهد و آن را از بافتي عاشقانه وارد بافتي عارفانه چنين تفسيري از اين کنش، سواي اين که معناي جديدي به نشانه مي
فسير دچار ها با اين تشود که کارکرد و معناي نشانهدهد و باعث ميکند، جهت گيري و علائق راوي را نيز نشان ميمي

هـا و تفسـير آنهـا نـه تنهـا در ايـن       رمزگشايي نشـانه  ةاين شيو. ها صورت گيردبازسازي شود و خوانشي ديگر از نشانه
ها عـاملي ديگـر   اقتدار راوي و تفسيرهاي او از نشانه. شودار ديده ميهاي عطّهاي منظومهحکايت که در بيشتر حکايت

  .کندا مينامه مهيهاي مندرج در الهيدر اين حکايت و ديگر حکايت ها راعرفاني شدن نشانه نةاست که زمي
هاي معنايي گوناگون حاکم بر اين حکايت، به اين نتيجه رسيد که هدف ايـن  توان با در نظر گرفتن لايهنهايت مي در

ندهي و پـردازش  حکايت فراهم آوردن الگويي منطقي از طريق تقابل دو رمزگان قدرت و عشق است که بتواند با سـاما 
متضاد را در قالب مفاهيم  سازي تناقض موجود ميان دو رمزگان بپردازد و دو قلمرو کاملاًهاي گوناگون، به برجستهنشانه

  .عرفاني به نظام و وحدت برساند
  
  نتيجه

آورد و ر مـي متن را به تسخير خود د ةظاهر گسيخته و پراکندب شناختي يک اثر رويکردي است که نيروهايتحليل نشانه
شناسي يک روش است که  در اين مقام، نشانه. دهدتقابلي، نظم معيني به معناهاي متن ميطة با ساماندهي آنها در يک راب

هـاي  هـايي کـه از لايـه    ضرورت چنين نگاهي در متن. گيري معناها را در سطح متن نشان دهد تلاش دارد تا نحوة شکل
هـاي  شود؛ چرا که ضمن واکاوي رمزگان مربـوط بـه هـر لايـه، نشـانه     احساس مي بيشتر ،معنايي گوناگوني برخوردارند

ها، در يک فرايند جانشيني، آنها را بـه لايـه ديگـرِ    کند و ضمن تعيين مناسبات ارتباطي نشانهمختصّ آن را استخراج مي
حکايت دختر کعب نيز از جملـه  . کندجديد آشکار مي يةها را در لامعنامندي و ترکيب نشانه ةدهد و نحومتن انتقال مي

) هاي شـمايلي  نشانه(و عشق) هاي نمادين نشانه(هاي آن در دو رمزگان دروني قدرتاي است که نشانههاي چندلايهمتن
شـوند و وقتـي رمزگـان     ها نمادين مـي  کند، نشانه هرچه متن به سمت رمزگان قدرت تمايل پيدا مي. شوندساماندهي مي
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هاي اين دو رمزگـان اسـت کـه منجـر بـه      تنشِ مدام ميان نشانه. يابند نمودي شمايلي مي ها شانهشود ن عشق برجسته مي

. کنـد شود، تا جايي که اين تنش حتي در پايان داستان هم خاتمه پيدا نميا ميرفت مجزّپيشرفت پيرنگ در قالب سه پي
اما خود رمزگان عشـق نيـز کـه دو     ؛شودميآميز قدرت ماگرچه اين تنش در نهايت منجر به شکسته شدن رمزگان تحکّ

رفت نهايي با فروپاشي هر دو رمزگـان بـه   رسد و پيبه تثبيت نمي ،شخصيت رابعه و بکتاش کنشگران اصلي آن هستند
خـورد کـه   دهند و به معنـاي ديگـر پيونـد مـي     اين فروپاشي دوجانبه، هنگامي ابهام خود را از دست مي. رسد انجام مي

 ةدر حقيقت اين قواعد و قراردادهـاي سـاختار گسـترد   . ها در لايه و ساختار حاکم بر متن مشخص گرددمناسبت نشانه
، »فنـا «دهد تا فروپاشي آنها تحت مبحث عرفـاني   گيري ميها، به آنها جهتعرفان است که ضمن ايجاد تنش ميان نشانه

گيري دو معناي  در جهت نمايش چگونگي شکلشناختي اين متن، تلاشي  تحليل نشانه. نوعي وصال و زندگي تلقي شود
است و اينکه چگونه اين دو معنا از طريق ساختار قصه در قصه و تفاسـير راوي، بـه   ) قدرت و عشق( متني غالبِ درون

چنين رويکردي ضمن کشـف قواعـد و اصـول معـاني     . شوند دهد، تبديل مي ها مي معنايي جديد که نظام عرفان به نشانه
اي به معنا، فراينـد   کند و با نگاهي لايه نمي) عشق و قدرت(متني هاي درون را منحصر به نشانهت رابعه يمتن، معناي حکا

چيستي معاني موجود در اين  ةاز اين رو اين پژوهش دغدغ. دهد ها را در متون قصه در قصه بهتر نشان مي ترکيب نشانه
  .گيري معناست بلکه درصدد توصيفي روشمند از چگونگي شکل ؛حکايت را ندارد

ساختاري لايه در لايه دارد که  ،ار نيشابوري استهاي عطّ ماية بيشتر حکايت توان گفت عرفان که دروندر نهايت مي 
هـاي   شـود و هرگونـه توقـف در نشـانه    آيد و آشـکار مـي  ها به سطح مياز طريق فرايند تنش و تقابل مداوم ميان نشانه

  . عي تقليل و نقصان معنا خواهد بودنامه، نو هاي الهي متني حکايت درون
  
  منابع

  .نشر مرکز، چاپ اول :پيام يزدانجو، تهران مة، ترجرولان بارت .)۱۳۸۵(.آلن، گراهام  -۱
نشر آگاه، چاپ  :، تهران)شناسي ارتباط ديداري به سوي نشانه(هاي تصويري تا متنازنشانه .)۱۳۸۳(.احمدي، بابک  -۲

  .چهارم
  .چاپ دوممرکز، : ، تهران۱ج ،ساختار و تأويل متن .)۱۳۷۲(. -------- -۳
 استادنامه کارشناسي ارشد،  عطار، پايان مةنا هاي کوتاه الهي تحليل ساختاري و نقد داستان .)۱۳۸۲(. پور، زهره احمدي -۴

  .يزد، دانشگاه صادقيان محمدعلي راهنما
  .آگاه، چاپ اول :فرزانه طاهري، تهران مة، ترجدرآمدي برساختگرايي در ادبيات .)۱۳۷۹(.اسکولز، رابرت  -۵
  .انتشارات اساطير، چاپ اول :، تهرانتجلي رمز و روايت در شعر عطار نيشابوري .)۱۳۷۳(. زاده، رضا اشرف -۶
پژوهشگاه علوم انسـاني و   :، تهران)هاي عطار رفان و انديشهشعر و ع(  ديدار با سيمرغ .)۱۳۸۶(. پورنامداريان، تقي -۷

  .مطالعات عرفاني، چاپ چهارم
موزه و مرکـز اسـناد مجلـس شـوراي      ةاکبرپور، تهران، کتابخانرضا علي مة، ترجساختارگرايي .)۱۳۸۵(.پياژه، ژان  -۸

  .اسلامي، چاپ اول
  .هرمس، چاپ اول :کورش صفوي، تهران مةرج، تشناسي عموميزبان ةدور .)۱۳۸۲(.دوسوسور، فردينان  -۹



  ٢٧/     نامه عطار  ها در حكايت رابعه از الهي كاركرد روايي نشانه
  

، ترجمـة عبـاس   )سيري در آرا و احوال شـيخ فريدالـدين عطـار نيشـابوري    (  درياي جان .)۱۳۸۸(. ريتر، هلموت -۱۰
  .انتشارات بين المللي الهدي، چاپ دوم :، تهران۲زرياب خويي و مهرآفاق بايبوردي، ج

۱۱- انتشـارات سـخن،    :، تهـران )عطـار  شةزندگي و اندي ةدربار(  سيمرغ صداي بال .)۱۳۷۹(. کوب، عبدالحسين ينزر
  .چاپ دوم

  .نشرعلم، چاپ اول :، تهرانشناسي کاربردينشانه .)۱۳۸۷(. ، فرزانسجودي -۱۲
  .انتشارات زوار، چاپ اول :، تهرانمآخذ قصص و تمثيلات مثنويهاي عطار نيشابوري .)۱۳۶۹(. نيا، فاطمه صنعتي -۱۳
  .نشر قصه، چاپ اول :، تهراندرآمدي بر نشانه شناسي هنر .)۱۳۸۲(. محمدضيمران،  -۱۴
  . سخن، چاپ چهارم :، تصيح محمدرضا شفيعي کدکني، تهراننامهالهي .)۱۳۸۸(. بن ابراهيم محمد عطّار، -۱۵
 :، تهـران بوريشرح احوال و نقد و تحليل آثار شيخ فريدالدين محمد عطار نيشـا  .)۱۳۵۳(.الزمان  فروزانفر، بديع -۱۶

  .انتشارات دهخدا، چاپ دوم
  .اميرکبير، چاپ دوم :ابراهيم يونسي، تهران مة، ترجهاي رمانجنبه. )۱۳۵۷(. ام. فورستر، اي -۱۷
  .مينوي خرد، چاپ اول :کورش صفوي، تهران مة، ترجبوطيقاي ساختگرا .)۱۳۸۸(. کالر، جاناتان -۱۸
  .آگاه، چاپ اول :محمد نبوي، تهران ةم، ترجشناسينشانه .)۱۳۸۰(. گيرو، پير -۱۹
  .مينوي خرد، چاپ اول :فتّاح محمدي، تهران مة، ترجمقالات روايت ةگزيد .)۱۳۸۸(. مکوئيلان، مارتين -۲۰
شيراز، علي معصـومي   مة، گروه ترجادبي از افلاطون تا بارت يةدرآمدي تاريخي برنظر .)۱۳۸۵(.هارلند، ريچارد  -۲۱

  .نشر چشمه، چاپ دوم :و شاپور جورکش، تهران
سـيدعلي ميرعمـادي،    مـة ؟، ترجنشناسه شناسي چيست .)۱۳۸۸(.يوهانسون، يورگن، دينس و سوند اريک لارسن  -۲۲

 .ورجاوند، چاپ اول :تهران





 

 

  
  
  
  

  گنج نظامی گنجوي هویت انسان در پنج
  

  اعظم سروري - رامين محرمي
  
  دهيچک

 انسان در پـنج  يو آرمان ي، اجتماعيت فرديهو ةدربار يدگاه نظاميل ديل محتواست که به تحلين پژوهش از نوع تحليا
 ةو دست يافتن به مدين نة جاهلهسان از مديرا در خدمت رهايي ان گراست که شعر ري آرماننظامي متفکّ. پردازديگنج م

عشق و زهد، متوجه  ةغير از جذبشخصيت نظامي است که شاعر در آن نماي  تمام ةپنج گنج، آيين. فاضله قرار داده است
هايش هويت انسان آرماني را  او در سيماي قهرمانان قصّه. هاي گوناگون حيثيت و عظمت گوهر انساني بوده است جلوه

هايش پرهيز کرده و بيشتر يک تيپ از افراد  هاي هويتي قهرمانان داستان ويژگي ةنمايان و از بازنمود واقع به تصوير كشيده
. افزايد آنان مي  سازي آرماني، هر لحظه کمالي به کمالات قبلي ها، با برجسته تيپي که در معرفي آن. را در نظر گرفته است

هـا عبـرت بگيرنـد و بـه      گذارد؛ تا از سرنوشت آن ها مي ي تازه، پيش روي انسانكند؛ الگوي در واقع او هر قهرماني كه خلق مي
، هويـت اجتمـاعي و    او علاوه بر نشان دادن هويت فردي انسـان . خودسازي بپردازند و در نهايت به كمال انساني دست يابند

ت ديني دارد، گاه حکيم اسـت، و گـاه انسـان    انسان کامل گاه هوي» پنج گنج«در. را نيز به تصوير كشيده است او) الهي(آرماني
  .بخشد کند، طوري كه هويت عارفانه به او مي تري پيدا مي عاشقي است که عشق زميني در او شکلي متعالي

  
  هاي كليدي واژه

  طلبي گرايي، کمال گنج، انسان، هويت، آرماننظامي، پنج
 

  مقدمه
از طريـق    هويـت . ر اسـت آيـد و امـري سـيال و متغي ـ    مي» م؟من کيست«ال ؤکه در پاسخ س ماست» خودي«هويت همان

اي خاص نيست؛ بلکه محصـول مشـارکت آحـاد     هعد ةهويت ساخت. گيرد ادبيات، شکل مي هاي فرهنگي، خصوصاً نظام
هيچ هويت بنيادين در کار نيست و قدرت در هر عصري، هويـت آدمـي را   « .گيرد مردم است و در طول زمان شکل مي

کـرد جوهرگرايانـه قـرار     يرد به خاطر قائل نشدن يک گوهر ثابت براي هويـت در تقابـل بـا رو   يكاين رو. ي زندرقم م
                                                

 نويسندة مسئول( دانشيار زبان و ادبيات فارسي دانشگاه محقق اردبيلي ( moharami@uma.ac.ir  
 محقق اردبيلي دانشگاه  كارشناس ارشد زبان و ادبيات فارسيMahsa_m1221@yahoo.com  
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  سال پنجم ،دورة جديدسال چهل و نهم، 
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و در واقـع کارنـاوال    چون فضـاهاي رنگـارنگي در بـر گرفتـه اسـت      هاي هويت، ما را هم گيرد؛ پس در واقع جريان مي
  .)۳۲۱:۱۳۸۴علي اکبري،(» گيرد شان قرار ميدارد؛ که مخاطب هايي ارتباط که همواره با جريانمتحرکي است 

 انساني هنگـامي ميسـر خواهـد بـود کـه     لذا شناخت هويت  ة روحي است؛فيزيکي و يک جنب ةانسان داراي يک جنب
دنياي شرق و غـرب  . اندازهايش ادراک شود عظيم چشم ةهايش و در گسترمندي انسان در تمام موقعيتش و با تمام توان

هـاي دردنـاک روح    رقيب هم تقسيم کرده، طوري که غرب تلاش ةشده از روح و ماده را به دو نيم انسان واحد آميخته
کند و شرق با برگزيدن روح و بد و پلشت دانستن ماده، در بينوايي و  خويش را با فرو رفتن در دنياي مادي فراموش مي

 يتنهـاي اين هويت قابل تقسيم نيست و ب است و از روح و ماده يدر حالي که هويت انسان تلفيق. فلاکت به سر مي برد
حقيقت ذاتي دنيا در وحدت اصيل خود باقي مانده و منتظر است وجدان بشري متحول شـده و بـه   «. گيردينيز شکل نم

» به عنوان يک واحد سازنده پيش رودجاي اعتقاد به يک بعد وجود بشر و انکار ديگري، به سمت پذيرش هر دو عامل 
  .)۳۶:۱۳۸۵ يونگ،(

هويت در نظر گرفته شده براي انسان در ادبيات . هاست ساز در ميان ملّت گاه هاي هويت شعر و ادبيات يکي از جلوه
ن خويش بيرون آيد و از خويشت ،ما، در پي آن است تا علّو روح بشر را بنماياند و نشان دهد که آدمي چگونه قادر است

انگيزي به معنويت ناب بپيوند و راه فنا در پيش بگيرد تا بـه   ي کند و با وارستگي غبطهپشت پا زند، ماديات را نفبه دنيا 
هـا، هنجارهـا، اعتقـادات،    انسـان دارد، بـرارزش  ادبيات ريشه در زنـدگي اجتمـاعي    از آنجا که«. بقا و جاودانگي برسد

» ثير بسزايي داردأنگرش بر جهان ت هاي ي شيوههاي درست زندگي و به طور کلّ هاي طبقاتي، تعليم و تعلّم شيوه ساخت
  .)۱۳۰: ۱۳۷۴حلبي،(

 ياخلاق فـرد : يعني، به هر سه بعد وجود انسان يآرمان ةساختن جامع يمسلمان و آگاه، برا يربه عنوان متفکّ ينظام
 يا بـرا ريز ؛انسان توجه نشان داده است يو روحان يو تعامل با همنوعان و صفات معنو يات اجتماعينفس، ح ةيو تزک

ل را از يل وجود خود را کامل و رذايل شده و فضاياخلاق نا ينفس و پاک ةيد به تزکي، انسان ابتدا بايآرمان ةن جامعيتکو
دن بـه  يرس يگاه براحکمت رفتار کند و آن ، عدالت ويکيگران به نيبا د يات اجتماعيآن دور کرده باشد تا بتواند در ح

خـود بپـردازد و    يو اله ـ يت بعد روحانيبه تقو يو جمع يل فرديبا استفاده از فضابه يات طيافتن به حيکمال و دست 
 ـبه پ ينفسان يهااز خواهش يرويپ يرا بالفعل سازد و به جا... خرد، دل، جان و: ريوجود خود نظ يصفات معنو  يروي

 يآرمـان  ةمـل گـردد جامع ـ  اصلاح و کا ينيکه سه بعد وجود انسان مطابق حکمت د يدر صورت. بپردازد ياز عقل و وح
 يف انسان و صفات معنـو يلذا او در پنچ گنج به هر سه بعد وجود انسان توجه نشان داده و به تعر ؛افتيظهور خواهد 

  .او پرداخته است
 

  قيتحق ةنيشيپ
ا بـه طـور   ه ـاز کتب و مقالـه  ياما در برخ ؛نوشته نشده يت انسان در آثار نظاميهو ةدربار يمستقل ةتا حالا کتاب و مقال

امـا   ؛انـد توجه نشـان داده  يو آرمانشهر نظام ين آثار به انسان آرمانياغلب ا. ز اشاره شده استيت انسان نيبه هو يجزئ
 ـاو را مورد بحث و تحل يتيت انسان و ابعاد هويهو ةل دهنديحاضر عناصر تشک ةمقال هـا و  کتـاب . ل قـرار داده اسـت  ي

  :از ن مقاله  اشتراک دارند عبارتنديا از مباحث با موضوع يکه در بعض يمقالات



  ٣١/     هويت انسان در پنج گنج نظامي گنجوي 
  

 

گـاه انسـان در   يمورد جا در، »ياگنجه ينظام يهاشهياند« ، و»ياگنجه يب نظاميغ ةنيآئ«ان در کتاب يبهروز ثروت -۱
  .کرده است يوجود بحث مختصر ينش و صفات معنويآفر

 يتيشخص ـ يهـا پي ـو ت قهرمانـان بـه موضـوع قهرمانـان و ضـد      ،»آرمـان شـهر زيبـايي   « ان در کتابيديد حميسع -۲
 يپردازشتر در مورد هنر داستانيپرداخته است و ب ينظام يداستان يهاتيو تناقض موجود در شخص ينظام يها داستان

  .ان او بحث کرده استيب ييبايو ز ينظام
، به موضـوع  »ياگنجه يبه آثار نظام يکريات با روياخلاق و ادب ةرابط« ة در مقال يو حافظ حاتم يانياسحاق طغ -۳
  .اندهم بحث کرده ينظام ةشيگاه و ارزش زن در انديپرداخته و در مورد جا يدگاه نظاميانسان از د يت فرديهو

 ـ، بـه تحل »ينظـام  ةدر اسـکندرنام  يرانشـهر يا ياس ـيس ةش ـياند«ة در مقال ينب نوروزيو ز ين کرميمحمدحس -۴ ل ي
  .اندن آرمانشهر پرداختهيوجود او در ا يدشاه و صفات معنوپا گاهيو به نقش و جا ينظام ةآرمانشهر اسکندرنام

۵- تهران، » شهيبا کاروان اند«  ، و کتاب)۱۳۷۷(،»پير گنجه در جستجوي ناکجاآباد«کوب، در کتاب  ينعبدالحسين زر
  .اندل کردهيح و تحليرا تشر يدگاه نظامياز د يآرمان ةجامع
 ـا، بـه تحل ي ـنيجلال علو ة، ترجم»يکر نظامير هفت پب يکل برير مايتفس«، در کتاب يکل بريما -۶ کـر  يل هفـت پ ي
  .پرداخته است يانسان ةگاه زنان در اصلاح فرد و جامعه و خلق جامعير جايو شرح و تفس ينظام

خصـوص  ة انسـان و ب دربـار  يز به طور مختصـر و گـذرا، مطـالب   يها نها و مقالهر کتابيعلاوه بر منابع مذکور، در سا
انسان پرداخته ) ياله(يو آرمان ي، اجتماعيت فرديحاضر به هو ةاما مقال ؛ان شده استي، بينظام ةشيدر اند گاه زنانيجا
مسـتند سـاختن    يز بـرا ي ـگـر ن يح کرده و از منـابع د يل و تشرياو تحل يانسان و صفات معنو ةرا دربار يدگاه نظاميو د
  .خود بهره برده است يهاليتحل

  
  قيالات تحقؤس

انسـان دارد و چـه    يت انسـان ي ـهو ةدربـار  يچه نگرش و تفکر يگنجو ين است که نظاميق حاضر ايتحق ياصل ةمسال
داند؟ او  کدام ابعاد وجود انسان را مورد توجه قرار داده يم يت انسان لازم و ضرورين هويتکو يرا برا يصفات معنو

 يزنان به عنوان بخش ـ ينظام ةشيداند؟ در انديت انسان  لازم ميهو يريگشکل ياست و اصلاح و کمال آن ابعاد را برا
 يهـا  يژگيهستند و چه و يچه کسان ي، نماد انسان آرمانيشهر نظامدارند؟ در آرمان يتيچه نقش و هو يانسان ةاز جامع

  دارند؟ يو اخلاق يروحان
  

  ق ياهداف تحق
  . نظامي است ةانساني انسان در منظوم مقام و هويت ةاين پژوهش درصدد تشريح، تفسير و تحليل نگرش نظامي دربار: الف

  .است يگنجو يدگاه نظاميانسان از د يو فرد ي، اجتماعي، آرمانيت الهيح هويق، تشريهدف دوم تحق: ب
دن به مقام يرس يرا برا يو اخلاق ينيکسب کدام صفات د ين موضوع است که نظاميح اين و تشرييهدف سوم تب: ج

کننـد و   يات اجتماعيح ةستيه و شايد تا با کسب آن فضائل بتوانند وجود خود را تزککنيه ميتوص يو اله يانسان آرمان
  . ان بگذارنديرا بن يو اله يآرمان ةگران بتوانند جامعيک با ديگاه با رفتار و تعامل نآن



  ۱۳۹۲بهار ) ۱۷پياپي (، ۱شمارة   سال پنجم، جديد،سال چهل و نهم، دورة   شناسي ادب فارسي، متن  /   ۳۲

 

 

  قيضرورت تحق
 ـانسان و هو ةش او درباربه نگر يول ؛تا حالا نوشته شده است يارزشمند يهاها و مقالهکتاب ينظام ةبا آنکه دربار ت ي

 ييرا هـدف غـا  يز ؛ده شده استينش نامين آفريدارد و نازن ييمقام والا يانسان در آثار نظام. اد پرداخته نشده استياو ز
ل يهـا تشـک  افتن آن است، انسـان يآثار خود به دنبال  ةدر هم يکه نظام او را يآرمان ةجامع ينش است و عنصر اصليآفر

  .است ينظام يآرمان ةشه و جامعيگاه و ارزش انسان در انديمقاله درصدد روشن ساختن جان يلذا ا ؛دهنديم
  

  انسان از ديدگاه نظامي  هويت
تواند  و حتّي کلامي، مي حکمي و زاهدانه،و ديني، عرفاني، اخلاقي هاي عقيدتي ود برخورداري از مايهشعر نظامي با وج

ر کـه بـه دليـل فراوانـي     ذهـن شـاع   ةهاي گوناگون سـاخت  اشد؛ زيرا هويتشناسي ب هاي انسان بستر مناسبي براي چالش
 ةوي کم هم نيستند، از يک سو در اثبات باورهاي او و از سوي ديگر در شناساندن انسـان آرمـاني و جامع ـ   هاي دانسته

توجـه از قهرمانـان    ترين دلايل موفقيت نظامي، در ساختن هـويتي قابـل   يکي از عمده. ر واقع خواهند شدآل او مؤثّ ايده
نظـامي، وارث درون  «. هايش، تناقضي است که در رفتار و خصوصيت فردي و اجتماعي ايشان محسـوس اسـت   داستان

که  ظهار علم و فضل از سويي ديگر استدار اخلاقي و عرفاني از سويي، و بيان سرشار از ا هاي نيرومند شعر جهت مايه
» را در پـنج گـنج او پديـد آورده اسـت    هـا   اي از تضادها و تنـاقض  مجموعه هاي مغاير يکديگر، جمع آمدن اين ويژگي

  .)۱۲:۱۳۷۳حميديان،(
يـرا وي در  خورد؛ ز هاي نظامي بيشتر به چشم  مي هاي انساني داستان در توصيف و تجسم شخصيت تضاد و تناقض

خلـل و   در نوع خود، يـک قهرمـان بـي    گيرد؛ آنها را هويتي که براي قهرمانان خود در نظر ميروح آرماني، شخصيت و 
شـود،  کند؛ طوري که در مستي، هوشيارند، عدالتشان علاوه بر رعيت، حتّي بر حيوانات هم شامل مـي  مطلق توصيف مي

اين قهرمانان . و هزاران ويژگي ديگر که هيچ کدام نسبي نيستند شود مانع روح مسئوليت و فعاليت آنها نمي يعشق مجاز
از شري كه بدان موصوفند، به خير  ل داستان چنان متحول مي شوند كهدر طواندكي هم داشته باشند،  يب و نقصاگر ع

  .گرايند مطلق مي
هايش، مطابق عادت، به  هاي قصّه نظامي، چه در بيان امور بيروني و چه در توصيف دقيق و عميق عوالم دروني هويت

ست دارد، هر گونه ويژگي آرماني را قطع نظر از تناسب يا عدم تناسب او دو. گردد دنبال خلق زيبايي و ظرافت مطلق مي
نظامي حتي گاهي بـه  «. نظير نشان دهد آن با هويت شخصيت مورد نظرش، براي وي قائل شود و او را در نوع خود بي

رتي با روح مطلق ها دارد؛ به نحوي که هيچ مغاي هاي واقعي و مشخص قهرمان، سعي در تأويل آن جاي بيان دقيق انگيزه
هاي شاعر در مقابل حقيقت،  بارزي از چشم پوشي ةماجراي زهر خوراندن شيرين به مريم نمون. سازي وي نداشته باشد

  .)۱۶۱: ۱۳۷۳حميديان، (» باشد مطلق نشان دادن قهرمانش مي براي
 ـ و آرمان يقهرمان ساز ةاز انديش يا نمايي که در توصيف شخصيت مجنون به کار رفته، نمونه براي مثال بزرگ  يگراي

  :اوست
  ســـــلطان ســـــرير صـــــبح خيـــــزان
ــوازي  ـــواري راه دل نــــــ   متـــــــــ

ــزان      ــک ريـ ــپاه اشـ ــل سـ ــر خيـ   سـ
  زنجـــــيري کــــوي عشــــق بــــازي



  ٣٣/     هويت انسان در پنج گنج نظامي گنجوي 
  

 

ــداد  ــان بغـــ ـــون مغنيـــ   قانــــــــــ
  

  بيــــــــــــــاع معــــاملان فريــــاد
  )۳۸۹:۱۳۸۷نظامي،(                           

ستايش برانگيز، با استعدادي بي پايان و هيـأتي سـتودني کـه اگـر در کـردار،      نظامي موجودي است  ةانسان در انديش
وي، هوش . زيبايي عالم و فخر موجودات خواهد شد ةگونه گردد، ماي چونان فرشته عمل کند و در فهم و ادراک خداي

براي همـين از  . داند ت ميترين وجه تمايز آدمي با ساير موجودا و ذکاوت و هنر انسان را عميقا باور دارد و آن را عمده
مخزن الاسرار که در شأن و مرتبت آدمي سخن گفته، چنين به نظـر مـي رسـد؛     ةگويد و از مقدم فضيلت علم سخن مي

وي بر اين باور است کـه وجـود آدمـي از دو    : ذکّر شودنظامي در پي آن است که اشرف مخلوق بودن انسان را به او مت
از اين رو تلاش کرده، تـا  . جسم و جان يا تن و روان تشکيل يافته است: يعني» ويزميني وخاکي و آسماني و عل«عنصر

مگـر مقـداري    ،دانـد  نظامي وجود ظاهري انسان را چيزي نمي. آدمي بردارد ةدوگان ةخود، پرده از چهر ةبا کلام شاعران
  .كشداي آب، براي همين دوست دارد، بعد متعالي وجود او را نيز به تصوير ب خاک و قطره

ـــره  ــاکم و قطـ ــي خـ ــت کفـ   اي آب شسـ
  هـــاي پـــــــــروردگار ز پــــروردگي

  

  اي آفريــــده نخســــت ز نــــر مــــاده  
ــار  ــرانجام کـ ــيدم سـ ــا رسـ ــه آنجـ   بـ

  )۱۱۴۷: ۱۳۸۷نظامي،(                        
و و در پديدارها بـه سـوي او و همگـام بـا ا     ة، انسان در محور و مرکز قرار دارد و همينظام ةي در انديشبه طور کلّ

اش  تا انسان را متوجه بعد روحاني تمامي وقايع و امکانات بهره بردهارتباط مستقيم با او در حرکت است، در واقع او از 
از نظر نظامي روان انسان همچو آيينه اسـت کـه بـه مناسـبت حـرص دنيـا و       «. ساخته و به کمال واقعي خويش برساند

ش تـلا  ،نمودار پروردگار خارج مي شود و بر خلاف فطرت عمـل مـي کنـد   شهوت و گناه کاري زنگار مي پذيرد و از 
  ).۹۰:۱۳۷۸ثروت،(» نظامي در زدودن اين زنگارهاست

هـاي کامـل    ر آرماني، ضمن انصراف از ابتذال و فساد عصر خويش، بيشتر به دنبال نمونـه نظامي به خاطر داشتن تفکّ
هاي ساخته شده  ترين دليلي که هويت فت، بوده است و شايد اصليگر اش، روز به روز از آن فاصله مي انساني که جامعه

گـويي شـاعر   . انـد، همـين باشـد    توسط وي در داستان هايش، در نوع خود، يک انسان بي خلل و مطلق توصيف شـده 
ن منظور و به همي که در عالم واقع نيافته است، در لابه لاي اشعارش بيافريند آرماني را ةخواسته چهر رمانتيک گنجه مي

هاي هويتي قهرمانان داستان هايش پرهيز کرده و بيشتر يک تيپ و سنخ از افراد را در نظر  ويژگي ةاز بازنمود واقع نمايان
در «. افزايـد  شـان مـي   سازي آرماني هر لحظه کمالي به کمالات قبلي ها، با يک برجسته تيپي که در معرفي آن. گرفته است

. »Characteشخصيت«مطرح  است، نه» typeسنخ «ول در سنّت داستان پردازي فارسي هاي نظامي، مطابق معم داستان
هـاي   شود و در شخصيت، هر فرد بـا ويژگـي   خصوصيات مشترک در ميان يک سنخ به صورت کلّي مطرح مي» سنخ«در

  ).۱۶۱:۱۳۷۳حميديان،(» کند هايش نسبت به ديگران جلوه مي نفساني و مميزه
سازي  هايي از مطلق رام گرفته تا اسکندر، ليلي و مجنون، خسرو پرويز و فرهاد، همه و همه نمونهقهرمانان نظامي از به

: هاي ايشان نسبي نيست طوري که هيچ کدام از ويژگي. انديک تيپ يا سنخ هستند که در نوع خود بي نظير نمايانده شده
خـويي  و حتـي زشـت   و هوشياري مطلـق  عفاف مطلق، حکمت بازي مطلق، دلاوري مطلق، عاشق پيشگي مطلق، هوس

  .هاييست که در هر کدام از قهرمانان سراغ داريم ها تنها ويژگي اين. مطلق
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افلاطوني است و اين يگانه هـدفي   ةفاضل ةخود به دنبال الگوي انسان کامل و مدين ةن و متشرع، در گنجينشاعر متدي
خمسـه، در  «. عمر، مقارن با اتمام اسکندرنامه، دنبال کرده است است که او از همان اولين مقالت مخزن الاسرار تا پايان

و تـا   اضله، از مخزن الاسرار شـروع کـرده  ف ةواقع مراحل جستجويي بود که ذهن شاعر در تکاپوي وصول به يک مدين
  .)۲۴۰:۱۳۷۷کوب،زرين(» ي اسکندر نامه پيش روي داشته استانتها

مسـتثني   ،هايي که نقش قهرمانان خمسه را دارند، نيز از اين قاعده راين هويتاز آنجا که، هويت، امري پويا است، بناب
اش دارد، ايـن   خواه شـاعر هـم سـعي در رسـاندن انسـان بـه کمـال واقعـي         در کنار اين اصل، چون روح آرمان. نيستند

ي شاعر که همـان  تا در راستاي هدف اصل. شوند اي مي خوش تغيير و تحولات عمده ها در طول داستان دست شخصيت
در نظـر  » خسـرو و شـيرين  «در داستان » خسرو«هويتي که براي: براي مثال. ي فاضله است، قرار بگيرند رسيدن به مدينه

در طـول  » شـيرين « کند که در نهايت، تناقضي را که در برابر هويت تقريبا بـا صـلابت   گرفته شده است، چنان تغيير مي
  .دهد بعد از او، عقبي را به دنيا ترجيح مي» شيرين«رف کند؛ طوري که دهد، برط داستان از خود نشان  مي

حتـي در مـواردي کـه قهرمانـان داسـتانش      . ها و باورهاي خود بوده اسـت  ر از دانستههايي که آفريده، متأثّ نظامي در هويت
کنـد و بـه    ويت ايشـان را تسـخير مـي   پردازند، گويي خود نظامي ه کنند و به تبيين امور مي هويت حکيمانه، و يا ديني پيدا مي

خواهـد،   هـر سـو کـه مـي     را بـه » پـنج گـنج  «قهرمان کسي نيست جز نظامي؛ پس اين نظامي است که قهرمانـان : عبارتي ديگر
پسـندد، بـه آنهـا نسـبت      آلش، هرخصوصيتي را که مي دهد و در پي رسيدن به انسان ايده و هويت آنها را تغيير مي گرداند برمي

مانند که دست هنرمند با حوصـله و دقـت   اي از پيش ساخته و مفرغي ميمههاي وي به مجسقهرمانان اصلي داستان«. دهد مي
ريزد و در همين مرحله بـا شـتاب و   مذاب را در قالب بينش فلسفي خاص خويش مي ةگدازد و مادحوادث مي ةتمام در کور

  .)۸۴:۱۳۶۹ثروتيان،(» کندحکمت منجمد مي ةچشمانگيزي به باد تند پند و اندرز و آب سرد تردستي حيرت
کند، و با استفاده از بار معنايي مختلف، در عينيت بخشيدن بـه   خود از هر گونه انساني بحث مي» پنج گنج«نظامي، در

» پـنج گـنج  «چه درچنان. ها، اهتمام ورزيده است هاي خود در مورد خصوصيات قهرمانانش، در خلق  انواع تيپ ذهنيت
ن کامل گاه هويت ديني دارد، گاه حکيم است و هويت فلسفي دارد، و گاه انسان عاشقي است که عشـق زمينـي در   انسا

  .دهدکند، طوري كه هويت عارفانه به او مي تر پيدا مي وجود او شکلي متعالي
يرات محسوسي کـه در  که او با تغي ن وجودشان، هويتي خاکستري دارندها به علّت دو بعدي بود در نظر نظامي انسان

اش گـام بـردارد و هويـت     شود تا قهرمان به سوي کمال واقعـي  کند، باعث مي طي داستان در شخصيت ايشان ايجاد مي
زيـرا   ؛دانـد  تر مـي شاعر هم چنين انساني را که گرفتار دروغ و رياست، داراي هويتي تيره. اش به سپيدي بزند خاکستري

. بايست از اين انسان ها دوري گزيد نظامي سفارش کرده که. اند او شدهشدن هستي  هاي سياه وجوديش سبب کدر نقطه
ديگر  ةنا گقته نماند نظامي در کنار قهرمان و انسان کامل، با رعايت عفّت کلام از ريا، دروغ، ادعا، ناداني و صدها رذيل«

  .)۲۷۲:۱۳۷۳کوب، زرين(» دهدگيري را به آميزش با او ترجيح مي کند و گوشه انسان پست شکوه مي
ساختن  يو متعادل، از نظر فردي، و مفيد، از نظر اجتماعي را معرفي کند؛ زيرا او، برا يانسان متعال ،نظامي سعي دارد

که قـوت   است يانسان کامل انسان«. ور حکمت و اخلاق باشندين به زيکه مز خواهد يم يآرمان يانسانها يآرمان جامعة
به فعل در آمـده باشـد و بـه اسـتناد آن در وقـت       يبه صورت و مرتبت حکمت و اخلاق در و افته وياش کمال  لهيمخ

  .)۱۲۲:۱۳۶۱،يفاراب(» بپردازد بنفسهات امور يبه جزئ يحتّ يداريا بيخواب 



  ٣٥/     هويت انسان در پنج گنج نظامي گنجوي 
  

 

  نگاه نظامي به هويت فردي انسان
هاي مخصوص به خـود را   گيدر نظر نظامي، وجود آدمي از تن و روان تشکيل يافته است و هر يک از اين عناصر، ويژ

و به اقتضاي هر کدام، انسان در کشاکش دايمي نيازهاي جسماني و روحاني قرار دارد و خارج شدن از حد  دارا هستند
  .شود اعتدال در هر کدام از اين نيازها، باعث سقوط آدمي مي

ن ترتيب او را بـه طبيعـت اصـلي    اصالت و گوهر حقيقي آدمي را به او بازشناساند و به اي نظامي در پي آن است که
البته با  -گرداند، و در نظر وي، اين جز با دست کشيدن از نياز هاي زميني و پاسخ گفتن به نيازهاي روحاني  خويش باز

 ياست و به اقتضـا  يو جود آدم ةسازند يو علو يدو عنصر خاک يدر نظر نظام« .ممکن نيست –رعايت شرط اعتدال 
باعـث شـقاوت    يگـر يموجب سعادت و د يکيندارند و  يمتضّاد که هرگز باهم سر سازگار يورين دو نيهر کدام از ا

را به او  ن بشريتا راه درست و مطابق با فطرت نخست برآن است ين رو وياز ا. است يابد ياست، انسان گرفتار کشاکش
  .)۸۳:۱۳۸۱،انيثروت(» آن برساند ياست به منشأ اصل يملأ اعل ةوابست نشان دهد و روحش را که

پـس يـادآوري   . اسـت  اي تابناک و روحانيي هم نهفته مغبون و خاکي آدمي، چهره ةبه نظر نظامي، در وراي اين چهر
 ةو اين كه، پيش از خلق هم ـ اند ة وجود آمدهبشر اشرف مخلوقات است و تمامي خلقت از براي او در عرص کند که مي

  :ولين موجودي بود كه، پذيراي آن گشت و نان عشق را تناول کردحيات،  زماني که بنياد عشق نهاده شد، انسان ا
  انـد اين دو سه مرکـب کـه بـه زيـن کـرده     

ــان  ــن تازگ ـــبش اي   پيشــتر از جنـــــــــ
  ايـم؟ پايگه عشــــــق نـــه مــــا کـرده   

  

  انـد گـــــــــزين کـرده  از پي ما دست  
  نـــو سفــــــــران و کهـــن آوازگـــان

ــورده   ــا خ ــه م ــق ن ــتکش عش ــم؟دس   اي
  )۵۲: ۱۳۸۷نظامي،(                           

  

  :موجودات، و داراي هويتي منحصر به فرد است ةخواهد به انسان بقبولاند که متمايز از هم نظامي مي
  اي بــه زمــين بــر، چــو فلــک نــازنين     
ـــتي    ـــبر داش ــه خـــ ــا ک ــو زانج ــار ت   ک

  

ــين      ــم زم ــک و ه ــم فل ــت ه ــاز کش   ن
ــتي    ـــو پنداش ــه تـ ــد ک ــر از آن ش   برت

  )۵۵،همان(                                     
  

با وجود اعتقاد نظامي به حيرت عقل در عظمت هستي و عـدم قـدرت آن در شـناخت ذات بـاري تعـالي، يکـي از       
" دکـارت "اي از خرد برترين وجه تمايز انسـان بـا حيـوان، در جملـه    «. داند هاي واقعي انسان را از حيوان، عقل مي مميزه

مؤيد اصالت بعد فکري آدمي در متمايز سـاختن هويـت    که».کنم؛ پس هستم من فکر مي« :دهرانسوي چنين آمفيلسوف ف
 همـان  ،)۱۲:۱۳۷۵رزمجـو؛ (باشـد  ن ايراني مـي عارف مسلما» الدين بلخيمولانا جلال«او از ساير موجودات و يادآور نظر

  : ديگويم يگونه که مولو
  اي اي بـــرادر تـــــــــو همـــان انديشـــه

ــر ــني   گ ــو، گلش ــه ي ت ــت انديش ــل اس   گ
  

ــه     ــتخوان و ريش ــود اس ـــي خ   اي مابقــ
  ي گلخنـــي ور بـــود خـــاري،تو هيمـــه

  ) ۵۳ /۲ :۱۳۷۵مولوي، (                      
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از نظر او، پرداختن به حکمت و دانش اندوزي، متخلّق شدن به فضايل و کوشـش در رفـع و دفـع رذايـل، موجـب      
و در نتيجه سلامت مادي، روانـي و تنـي را بـرايش بـه      سعادت باعث انبساط خاطر او شده ناي. شود سعادت واقعي آدمي مي

  .است» دل«ولي آن چه از نظر اين شاعر اهميت فراواني در هدايت انسان به سوي کمال داراست؛  ؛ارمغان خواهد آورد
ــت  ــهيل دل اســ ــت ز ســ ــور اديمــ   نــ

  
  صورت و جـان هـر دو طفيـل دل اسـت      

  )۲۶:۱۳۸۷نظامي،(                            
اند، اگر چه خلقت ايشان از خـاک وگـل اسـت، ولـي      رسيده» صاحب دلي«ارجمند ةوي، کساني که به مرتب ةبه عقيد

به . دارد يمشرب عرفان ينظام«.وجودي ارزشمند چون گوهر دارند اي پاک و صاف و لطيف است که دازهجسمشان به ان
سرشـار و عشـق    ة، از عاطف ـيمردانگ يهاکند و در شناساندن جلوهيعقل توجه م يهاش از استدلاليدل ب يهاافتيدر

  ).۸۷: ۱۳۶۹راشد محصل، (رد يگيش مدد ميخو يکرانهيب
ــا کـــه ز صـــاحب خبـــران دلـــيم       مـ

  
  گــــوهرييم ارچــــه ز کــــان گلــــيم  

  )۱۳۸۷:۶۱نظامي،(                            
  

هاي فراواني دارد و اگر چنان چه بـا رياضـت و تهـذيب و     قابليت که يابد شاعر قلمرو دل و جان انسان را عالمي مي
. خواهـد شـد   يآرمان ةن جامعيتزکيه قرين گردد؛ کمال انساني مطلوب و مقصود را به دنبال خواهد داشت و سبب تکو

بـا،  ي، زيميا صفا، صمب ييمطلوب خود را بنا نهاده است؛ جا يانسان ةفاضل ةنيشهر و مدآرمان ةين دل، پايينظامي در تب«
و با کمک عشق  يپرورش وجود جسمان ينوع ةجياضت فراوان و در نتيش تمام که به دنبال زحمت و ريراحت و با ع

  .)۶۰: ۱۳۸۸فلاح، ( »به دست آمده است ينيرزميغ
 ـ نظامي براي بيان هويت فردي انسان به آغاز آفرينش نظر مي ام او در عـالم  آدم و اهميـت مق ـ  ةاندازد و با تقرير مرتب

ه به انسان خاطر نشان و به اين وسيل کند اش نيز يادي مي گناه و توبه پردازد و ضمن اشاره به مقام خلافت الهي او، از مي
  :باشد ناکي امري نکوهيده است و باعث اصلي هبوط انسان از اوج افلاک مي هوس سازد که مي

ــان   ــري زادگـ ـــل پـ ــين طفـــ ــاز پسـ   بـ
  آراســــتهآن بــــه خلافــــت علــــــــم 

ــم آدم« ــت » علــ ــاک اوســ ــفت پــ   صــ
  چــون ز پـــي دانـــه هــوس نـــاک شـــد  

  

  تــرين بشـــــــــري زادگــان   پــيش  
  چـــون علـــــــم افتـــاده و برخاســـته

ــة « ــر طين ــت »خم ــاک اوس ــرف خ   ...ش
  خـــاک شـــد ةمقـــــطع ايـــن مزرعـــ

  )۳۶: ۱۳۸۷نظامي،(                           
  

آن را توجه به عالم دل و  ةضيلت آدمي بر ديگر موجودات، لازمالاسرار ضمن يادآوري ف شاعر، در مقالت هفتم مخزن
  :سعي در رياضت نفس دانسته است

ــد   ـــلام توانـ ــه غـــــــ ــانوراني کـ   جـ
  چــون تــو همــايي شــرف کــار بــاش     

  ي جــــــان يـــافتن  قـــدر دل و پايـــه 
  سيـــــــم طبــايع بــه رياضــت شــمار    
  تــا ز رياضــت بــه مقـــــــامي رســي    

  

  دام توانـد ي  مـــــــــرغ علف خواره  
  ...کم خور و کم گـوي و کـم آزار بـاش   

  جــــــــــــز به رياضت نتوان يافتن
  زر طبيـــــــعت بـــه رياضـــت ســـپار
  کت بـه کســـي در کشـد ايـن ناکسـي     

  )۵۶،همان(                                     
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يي همه چيز دارد و در غير آن، اگر کسي خرد داشته باشد؛ گو. از نظر شاعر حکيم، خرد، دوست و ياري پنهاني است
  :آدمي صورتي ديونهاد است

ــت   ــاري هسـ ــه، يـ ــي را نهفتـ ــر کسـ   هـ
ــاري  ــد يـ ــز او رسـ ــت آن کـ ــرد اسـ   خـ
ــد داد  ــرد ندانـ ـــه داد خـ ــر کـــــــ   هـ

  

ــت      ــتداري هس ــت و دوس ــتي هس   دوس
ــرد داري  ـــر خ ـــه داري اگ   همـــــــ
  آدمــي صــورت اســت و ديــو نهــــــاد

  )۵۵۴،همان(                                   
  

هاي معرفت به روي آدمي گشوده خواهد شد که، وي نخسـت خـود را بشناسـد و اشـتراکي      از نظر او، زماني دروازه
  :معنوي بين خرد و روح ايجاد کند

ــاغ   ـــروختي درون دمـ ــر افـــــ ــو بـ   تـ
ــت   ــه در خردسـ ــي کـ ــه زيرکـ ــا همـ   بـ
ــردد  ــي گـ ــو پـ ــرد در ره تـ   چـــــون خـ

  

ــر ز چــراغ    ــاک ت   خـــــــــــردي تابن
ــه جــاي خودســت    بــي خــود از تــو و ب
  گرد ايـــــــن کـار وهـم کـي گـردد     

  )۵۳۷،همان(                                   
  

  :با اين شرط که توفيق و عنايت الهي نيز با موارد مذکور همراه گردد
ــد   ــه ره نمايــ ــر نــ ــو گــ ــق تــ   توفيــ

  
ــايد؟       ــي گش ــل ک ــه عق ــده ب ــن عق   اي

  )۳۵۲،همان(                                   
  هويت زن از ديدگاه نظامي

زيرا وي برخلاف ديدگاه مردم  ؛هويتّي که نظامي براي زن به عنوان يک انسان در نظر گرفته، هويتي در خور توجه است
هاي مثبت  جنبه«. دانستند، هويتي والا براي زنان در نظرگرفته است عصرش که زن را فقط به دليل زن بودنش محکوم مي

در . باشـد  هاي مرسوم آن زمان عليه ايشـان مـي   تر از جهات منفي و محدوديت كار نظامي، در رويارويي با زنان بيش در
  .)۱۱۲: ۱۳۶۹بيگدلي،(» مخالف با باورهاي ابناء زمان استمرد سالار،  ةواقع نگاه نظامي به زن، در يك جامع

ش، يک سير صعودي و متعـالي بـراي ايشـان متصـور     هاي وي علاوه بر توصيف زيبايي و جذّابيت ظاهري زنان قصه
زن او  يهـا تيشخص ـ: نگـرد يگر به زنان م ـيد ةبه گون ينظام« .تأثير آن در کل داستان، غير قابل انکار است که شود مي
 ـاو، واقع يايدن يصعود ةريدر زنج. ستندين يهستند، هرگز نقاب خال ياله يهالينکه تمثيا يسوا  ـ يهـا تي زنـان،   يمرئ

نظامي، زنان را مكمل هويت مردان دانسـته؛ از ايـن    .)۱۶۲: ۱۳۸۵، يبر( »کننديرا منعکس م ياله يوالا ييبايگمان ز يب
  . تا نقش تربيتي و انسان سازي خود را در مورد مردان ايفا كند د، اين مظهر زيبايي را قرار دادهرو در كنار هر قهرمان مر

گر او زنان نقش قهرمان، اصلاح يهارا در داستانيز ؛دارد يانش تفاوت فاحشديدگاه او نسبت به زن، با ديگر معاصر
ن، خسرو  را بـا مفهـوم عشـق و    يريچنانکه ش ،پردازنديت و اصلاح مردان ميکنند و به تربيم يق را بازيو آگاه از حقا

 ـيا لي. سازنديشنا مآ يذ روحانيات و لذايقت حيم، بهرام گور را با حقيو هفت دختر شاهان هفت اقل يوفادار ه ي ـعل يل
انتخاب قهرمـان  «. نهديان ميز آرمانشهر زنان را بنيو نوشابه ن رودير بار آن نميکند و زيان ميغلط جامعه طغ يهاسنّت

 يبه پادشاه«دهد و در قسمت يآنان م ةر سازندياست که به تأث يتيت و عناياهم ةان زنان، نشانيش از ميهاداستان ياصل
  .)۷۷: ۱۳۹۰، يانيطغ(داند يگاه حکومت مين جايه دادن بر بالاتريمملکت و تک ةادار ةستيزنان را شا» نيرينشستن ش
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 ةيابد کـه وي زنـان را هـم آمـاد     تلاش نظامي در دادن ارزش به زن، هم شان يا حتي بالاتر از مرد، تا جايي ادامه مي
کند کـه ايـن شخصـيت مـورد      چنان هنرنمايي مي» شيرين«کند؛ به عنوان مثال درخلق تمثال تبديل شدن به يک تيپ مي

به زنـان در واقـع    ينظام ينگرش آرمان« .کند گردد که جان در راه عشق فدا مي شاعر در آخر تبديل به سالکي مي ةعلاق
خلقت ساخته اسـت؛   يشان شده و آنها را مثل اعلا يآرمان ينيشان، موجب باز آفريا يو سنّت يعرف يصرف نظر از تلقّ

 »از صـفات مـردان را هـم داراسـت     يبرخ يم هست و حتّياستمدار و حکي، مادر، سين نگرش، مربيکه زن در ا يطور
  .)۱۲۲: ۱۳۸۳،ينعمت يجود(

چنين بينشي در مورد زن، با وجود خفقان حاكم بر زمان حيات شاعر قابل تقدير است؛ زيرا نظامي با شجاعت تمـام  
  :گويد تر گذاشته و ميخود، پا فرا ةهاي هم پاي از كلاسيك

ــاي او  ــد پـ ــور كشـ ــه زيـ ــه كـ   زن آن بـ
  

ــاي او      ــود ج ــدان ب ــه زن ــه زن دان ك   ن
  )۶۶۱: ۱۳۸۷نظامي،(                          

بلنـد همتـي،   : هاي اخلاقي ديگري را مثـل  فردي، داشتن ويژگي ةبالاخره، نظامي در ايجاد الگويي از يک هويت نمون
انديشي و آمادگي براي آينده، تأمل در اتقان صنع و لزوم تفکر در احوال  لايق آن، عاقبتضرورت ترک دنيا، تجريد از ع

  .کند به انسان توصيه  مي...هاي دنيوي خويش و جهان، دوري از صحبت اهل دنيا و قناعت به داشته
  

  هويت اجتماعي انسان از نظر نظامي
هاي وي نـاگزير  ها و خويلذا بيشتر خصلت ؛زمند ديگران استباتوجه به اين که انسان موجود اجتماعي و براي بقا نيا

پس اگر کسي فروتن يا سخاوتمند نباشد، به خود زيـان رسـانده و در   . در حيات اجتماعي وي نيز تأثيرگذار خواهد بود
ر سود و گر بودن همين شخص، علاوه ب اما عادل يا ستم ؛صورت دارا بودن اين فضايل، بر خود فوايدي عايد کرده است

زيان براي خودش، اجتماع را نيز به سعادت يا شقاوت دچـار خواهـد کـرد و از آن جـا کـه انسـان نـاگزير از زنـدگي         
سعادت هرکشور پيـرو  «: گذارد؛ به همين دليل ارسطو گفته هاي فردي او، در اجتماع هم تأثير مياجتماعي است، و خلق

کـه شـاد باشـد و     ر به حساب آيدهاي ديگ بهتر و برتر از کشور تواند،سعادت فرد است و بدين سبب فقط کشوري مي
و فـرد يـا کشـور، هـيچ کـدام       مگر آن کـه کارهـاي نيـک انجـام داد     توان درست زيست؛ ولي نمي. درست زندگي کند

ها دليري، دادگري و خرد در مورد کشـور . مند باشند کار نيک انجام دهند، مگر آن که، از فضيلت و خرد بهره توانند نمي
  .)۱۶۳:۱۳۷۸ثروت،(» در مورد افراد نيز صادق مي باشد داراي همان معني و جلوه است، که

فرد به هنگام ايجاد ارتباط با فرد ثالـث يـا جامعـه از     واقع همان رفتار و کرداري است کههويت اجتماعي انسان، در 
. نزد نظـامي هـم، محتـرم اسـت     بود کهي نيک، حاصل فضايلي خواهد طبيعي است که، اين کردارها. دهد خود بروز مي

گري، حفظ آبروي ديگران، عدم تعـرض   نظامي معتقد است رفق و مدارا با رنج ديدگان، بنده نوازي، عدم تعدي و ستم«
بر سر زير دستان کشـيدن در  ن از قبل دسترنج شخصي و دست لطف و طمع به مال ديگران، نان کسي را نبريدن، زيست

  .)۱۳۵:۱۳۳۵دستگردي،(» ف و آبروستروز قيامت موجب کسب شر
از نظر شاعر گنجه، انسان اشرف مخلوقات است و شرط ظهور اين شرافت، در خدمت خلق بودن و کوشيدن در راه 

  :آسايش آنان است
ــي   ــار آيـ ــه کـ ــق را بـ ــا خلـ ــوش تـ   کـ

  
ــارايي      ــان بيـ ــت جهـ ــه خلقـ ــا بـ   تـ

  )۵۵۵: ۱۳۸۷نظامي،(                          
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بهتر است آدمي چون گل زيبا باشـد و  : کند خلقي باشد؛ به اين منظور او پيشنهاد مي د همراه خوشاما اين خدمت باي
زيرا هر کس صاحب هر خويي باشد،  هنگام . هيچ توقعي، بوي خوش خود را در آفاق بپراکند و از بد خويي بپرهيزد بي

  .مردن با همان خوي  دنيا را ترک خواهد کرد
ــه ز   ــود گـ ـــو بـ ــه بدخــــ ــر کـ   ادنهـ

ــخويي  ــه خوشــ ــود بــ ــه زاده بــ   وانکــ
  

ــان دادن     ــت ج ــت وق ــرآن خوس ــم ب   ه
ـــوشرويي   ــه خـ ــم ب ــت ه ــردنش هس   م

  )۵۵۵،همان(                                   
زيرا اگر روزگـار  . داشتن رفتار نيک، فقط منحصر به آخرت نيست؛ بلکه در همين جهان نيز سودمند است ةالبته فايد

  .کنند کند، مردم به خاطر نيکي رفتار، ياريش ميبا آدم خوش خلق مدارا ن
  کـــش ار تـــــواني  بـــار همـــه مـــي  

  تــــاچون تــــو بيفتــــي از ســــر کــــار
  

  بهتـــر چــــــه ز بـــار کـــش رهـــاني  
  ســفت همــه کــس تــرا کشــد بــار     

  )۳۸۲،همان(                                   
  

ايجاد وفاداري در ميـان   ةترين وسيل محکم در واقع. شود احسان و نيکي در حق هم نوعان، موجب افزايش محبت مي
 ـ   ةمحبت رشت. گذارد کند و بدان ارج مي مردم، احسان و نيکي است؛ چرا که انسان محبت را درک مي ک نـامرئي موجـود در ي

امري که موجـب وحـدت و ارتبـاط بـين     « : گويد فارابي مي. شود ها مي باعث قوام فضيلت اجتماع سالم و سعادتمند است که
  .)۱۵۲: ۱۳۷۵رزمجو،(» ا با يک ديگر ارتباط مي دهدمردم ر به مانند محبت و صداقتي است که تب عقول است،مرا

حتّـي   گيرد کـه  چنين نتيجه مي شناسي انسان در قبال محبت، تأثير آن را در حيوان بيان کرده و نظامي براي اثبات حق
  :گيرند مي ر مجموع تحت تأثير محبت قرارد؛ نيز دان هاي غرق در رذايل که به مقام بهايم سقوط کرده انسان

ــوازد   ــق را نـ ـــه خلـ ــان همــــــ   احسـ
  بـــا ســـگ چـــو ســـخا کنـــد مجوســـي 

  

  آزادان را بـــه بنــــــــــده ســـازد     
ــي  ــه چاپلوسـ ــود بـ ــه شـ   ســـگ گربـ

  )۴۵۸: ۱۳۸۷نظامي،(                          
  

د، در گزينش دوسـت  خاب دوست است، تأکيد مي کنو نا گزير از انت داند، انسان موجودي اجتماعي ي ميچون نظام
  :تا با هم صحبتي نيک نامان، بتوان سر انجامي نيک پيدا کرد بايد محتاط بود

  صـــحبتي جـــوي کـــز نکـــو نـــامي    
  

ــرانجامي    ــو ســـ ــو آرد نکـــ   در تـــ
  )۵۵۹،همان(                                   

 نشان داده و در آداب سخن گفتن کـه ط با ديگران، حساسيت برقرار کردن ارتبا ةجوي گنجه، حتي به نحو شاعرتعادل
گـويي، مفيـدگويي و تسـليم     گويي، راست شناسي، کم ترين عامل در ارتباط هاي اجتماعي است، بر موقعيتاولين و مهم

  .شدن در برابر استدلال، هنگام سخن گفتن تأکيد دارد
 او در آرزوي اجتماعي بوده است که توسط ، بر اين کهاستبه طور کلي، نگاه نظامي به هويت اجتماعي انسان دليلي 

هر گونه ستم  فضاي حاکم بر آن جامعه آکنده از عدل و داد و خرد ورزي و به دور از خردمندان اداره شود؛ در حالي که
تـر از   الت بيشاز اين رو شاعر، در بعد اجتماعي زندگي انسان، بر عد. آرماني خود برسد ةراحتي به نقطباشد، تا بتواند ب

  .هر فضيلتي توجه دارد
تـر از   خوشبخت، با حضور ساکنين عادل و خردمند آن، بـيش  ةعشق نظامي به دادگستري و اعتقادش به وجود جامع

هاست؛  او معتقد است، به همان اندازه که عدل عامل پايداري حکومت. پذيري هويداست گري و ستمانتقادهاي او از ستم
زيـرا   ؛شـوند  ن هاست؛ تا جايي که حتي مردم از تسخير کشور خويش به دست بيگانه خشنود مـي ستم موجب ويراني آ



  ۱۳۹۲بهار ) ۱۷پياپي (، ۱شمارة   سال پنجم، جديد،سال چهل و نهم، دورة   شناسي ادب فارسي، متن  /   ۴۰

 

 

  .دانندبيگانگان مي ةرهايي خويش را از چنگال ستم، در گرو حمل
ــافتن     ــان ي ــت جه ـــم نيس ــم ستــــ   رس
ــراد    ــادت ب ــت زي ــدل اس ــه ع ــه ن ــر چ   ه
ــن     ــاد ک ــان ش ـــريست جه ــو مي ــدل ت   ع
ــدار  ــود پايـ ـــدل شـ ــت از عـــــ   مملکـ

  

ــافتن  م   ــوان يـ ــاف تـ ــه انصـ ــک بـ   لـ
ــاد  و آن ــادت ده ــه ب ــاف ب ــه انص ــه ن   چ

ــن   ــاد ک ــت آب ـــارگري مملک   کــــــ
  کار تو از عــــــــدل تـو گيـرد قـرار    

  )۴۱: ۱۳۸۷نظامي،(                          
 ،يـد شان و حساب وکتاب روز قيامت و يادآوري دادگري شاهان فق نظامي با ترساندن ستم پيشگان، از مکافات اعمال

  .به دنبال اين است که، ايشان را از چنين رذيلتي جدا کرده، به سوي عدالت سوق دهد
  نجــات آخـــرت را چـــاره گـــــر بـــاش 
  کســـي کـــو ســـيم و زر ترکيـــب ســـازد

  

ــاش     ــر ب ــا خب ــتن ب ــزل ز رف ــن من   در اي
ــازد   ــب س ــا ترتي ـــامت را کج   قيـــــ

  )۳۱۱،همان(                                   
ساکت و تماشاگر بودن در برابر ستم را هم بـه همـان    ،پذيري کند؛ بلکه ستم گري را نکوهش نمي ها ستمتن بته، ويال

  :آورد اندازه بد دانسته و در شمار رذايل مي
ــه زاري    ــد ب ــار افت ــو ک ــامش چ ــو خ   مش
  شنيدستــــــــم کـــه در زنجيـــر عامـــان
ـــگ    ــالغي جنــ ــا ب ــاختي ن ــا او س ــو ب   چ
  بپرسيــــدند کــز طفــلان خــوري خــار    

ــه ـــدند    ب ــران نخن ــر پي ــت اگ ــده گف   خن
ـــنود باشــد     ــاي ناخشـ ــت از پ ــو دس   چ

  

  که باشـــــد خامشي نـوعي ز خـواري    
  يکي بود است از ايـــــن آشـفته نامـان   
  به بــــالغ تر کسي برداشـتي سنــــگ  

  کـار؟  کشي چـون باشـد ايـن    ز پيران کين
  کجــــــــا طفلان ستم کاري پسـندند 

  ذ باشـد به جـــرم پاي، سر مأخــــــو
  )۲۰۱ ،همان(                                  

کند و معتقد است اگر، آنان در برقراري عدالت سهل انگاري کنند؛ يا ايـن   نظامي، شاهان را مسئول رعيت معرفي مي
نفـوذ،   اي جز رواج بيدادگري، به هم ريختن سامان کشور، جسارت بيگانگان در اعمـال  که خود اهل بيداد باشند؛ نتيجه

آميز شاه و رعيت، نارضايتي از زندگي اجتماعي، افزايش فساد و فحشاء و صـدها گرفتـاري    فقر، گسيختن روابط محبت
 ينظـام  ةدر منظوم«. تا حکومتي را از هستي ساقط کند از اين موارد به تنهايي کافي استهر يک . ديگر، نخواهد داشت

را  يزديا ةفر يرا دارا يات، پادشاه آرمانياز اب ياريدر بس يو. است ينشاه آرما يو درست ي، راستياسيس ةشياساس اند
  .)۱۹۱: ۱۳۸۷،يکرم( »نرساند يارير به کار بندد و به ستمکاران يداند که عادل باشد؛ در برابر گردش زمانه تدبيم يکس

. کند ي والا به انسان ارائه مينظامي براي يافتن يک هويت اجتماع است کهراه کارهايي  ي، آن چه بيان شد،به طور کلّ
آيـد و نيازمنـد    ها هم بـه دسـت نمـي    که البتّه به اين سادگي شود نامي ميمنتهي به شرافت نيک اين هويت والا در نهايت

  . کسب سجاياي فراواني است
ها  ز پلشتياي دور ا شان جامعه به کمک ،هايي ذهني از انسان هستند که شاعر دوست دارد در واقع، اين صفات هويت

  .ها باشد بستر مناسبي براي رشد و بالندگي انسان اي که ها را بسازد؛ جامعه وشناييو غرق در ر
  

  از نظر نظامي يآرمان ةجامع 
ايجاد يک محيط تربيتي  يكه برا سردمداران آن جامعه و محيط هستنداز آنجا که سازندگان اصلي هر محيط، نخبگان و 
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هاي منفي و ناشايست در آن محيط هستند؛ پـس   لق الگوهاي شايسته و نمونه و طرد نمونهمناسب و مساعد، به دنبال خ
تا بشر بتواند، با الگو قرار دادن شـان، اجتمـاعي    يد نخواهد بود، اگر ادعا کنيم که نظامي اين همه هويت را خلق کردبع

يادگيري اجتماعي است، مهم ترين  ةاضعان نظريکه از و) ۱۹۷۸(آلبرت بندورا «. ها بسازد کامل، مطهر و به دور از رذيلت
طوري که انسان در زنـدگي بـا   . گيري است همان تقليد يا سرمشق داند که اي مي را يادگيري مشاهدهنوع يادگيري انسان 
  .)۱۷۱:۱۳۸۱ديلمي،(» پردازد تقليد از رفتارهاي وي مي انتخاب يک الگو به

تـاريخ  . وران زيادي را مجذوب خود ساخته است که انديشه وازي بودهشهر، هميشه رؤياي دل ن تصوير ايجاد برترين
در حقيقت وقتي صحبت از . داند ترين معماران شهر مذکور، نام افلاطون را بيشتر از بقيه در خور ستايش مي در بين کهن

افلاطون بيش » جمهور«ب ي فاضله در کتا طرح مدينه«. گردد شود، نام افلاطون نيز در اذهان تداعي ميمي» فاضله ةمدين«
لي خيـا  ةترين طرح از يک مدين از هر بحث ديگري مورد توجه قرار گرفته؛ البته نه فقط از آن جهت که، اين طرح جامع

آور در بـاب اخـلاق و سياسـت     در سرتاسر تاريخ فلسفه بيشتر آن چه که، متفکران نام از دنياست؛ بلکه از آن جهت که
  .)۲۰۷:۱۳۷۵احمدنژاد،( »تحت تأثير عقايد افلاطون مي باشدرح بيان گرديده است و اند، در اين ط مدنظر داشته

 ـ  او بـا  . اي را متصـور شـود   فاضـله  ةنظامي نيز به عنوان يک شاعر برجسته، با همين روش الگوسازي توانسـته، مدين
هـاي سـاکن در شـهر     و با بيان خصوصيات انسـان  هايي در آن پرداخته به خلق هويتابتکاري که خاص خودش است، 

  .آلش، ايشان را به عنوان الگوي برتر در نوع خودشان، معرفي كرده است ايده
  :يکي بد و رذيله و ديگري آرماني و فاضله :خود از دو نوع مدينه سخن رانده است» پنج گنج«نظامي در

 رذيله ةمدينـ ۱
. شـود  آن به خوشبختي واقعي مي ساكنانن مانع رسيد اي حاکم است که پست، صفات رذيله از ديد نظامي در جوامع

ي ديگـران را ندارنـد و   کنند، با حسادت فراوان خود، چشـم ديـدن ترقّ ـ   غير فاضله عمر سپري مي ةمردماني که در مدين
بـاف و شـرور   کننـد و منفـي   هايي، زشتي را زيبايي و نقص را کمال معرفي مي چنين انسان. شوند موجب آزار ايشان مي

هاي حاصل از حسادت، باعث نابود  دروغنيت حقوق فردي و اجتماعي مردم، ت عدم امن جوامعي، به علّدر چني. هستند
هسـتند و سـجاياي اخلاقـي در آن يـک رذيلـه محسـوب        اين جوامع وقيح و گستاخ. شود مي شدن هنرمندان والا مقام

گـر   شويق قرار نگيرند؛ بلکه بي هنران افسـون طبيعي است، که در اين شرايط، نه تنها هنرمندان و دانايان مورد ت. شود مي
هـا دچـار    گذاري در يک جامعه، تصادف و شانس و اقبال باشـد؛ روز بـه روز ذوق   وقتي معيار ارزش. در رأس بنشينند

شود؛ زيرا  شرمي اهل زمان نيز مي پست، موجب بي ةرذايل در جامع ةسيطر .گردد و ارج اهل هنر مخفي مي انحراف شده
شود؛ در حالي که فضـل در جوامـع    ها حاصل مي شرم و حياي مردمان است، از طريق احترام به فضيلت ةايآن چه که م

دنيا از نيکان خالي شده : گويد مي» رذيلهة مدين« در وصف» مخزن الأسرار«نظامي در مقالت سوم. اين چنيني، جايي ندارد
ويي از آدميـان معرفـت رخـت بـر     گ. گزيند دوري ميآدمي از ملاقات آدمي  و آن چنان نامردمي وسعت گرفته کهاست 
اي جز گوشه نشيني ندارد؛ زيرا با هـر کـس    ظاهرا زمانه از عدل خالي و انسان چاره. اند و انسان ها گم وگور شده بسته

  .)۴۵: ۱۳۸۷نظامي،( بيند نهايت، در گريختن از او مي آميزشي پيدا مي کند، مصلحت را در
ز پرداختـه  ي ـل موجـود در آن ن ي ـجاهله و رذا ةنينظر خود به نقد و نکوهش مد مد يرمانآ ةساختن جامع يبرا ينظام

 يهـا تياز شخص ـ يبرخ ـ يطلب ـو قـدرت  يش عشق پاک و عدل و انصـاف، بـه نقـد هوسـباز    ياو علاوه بر ستا. است
و آلوده بـه   يل انسانياز فضا يداستان، عار يز در ابتدايو خسرو پرو رچنانکه بهرام گو. خود پرداخته است يها داستان

ق ارشـاد و  يها را از طرتين شخصيخود ا يآرمان ةساختن جامع يبرا ينظام يول ؛هستند ينفسان يهال و خواهشيرذا
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ن آنکـه  يها شـاعر در ع ـ ن داستانيدر تمام ا«. ل به قهرمان ساخته استين ضد قهرمانان را تبديزنان پالوده و ا ييراهنما
باز در هـر فرصـت کـه     ،ديستايک عشق ماوراء مي يبه سو يها به عنوان پللحظه يعضرا هر چند در ب يعشق جسمان

به باد طعن  ،جاهله ساخته است ةنيک نوع مديعصر خودش  ةها را که از جامعيبازها و هوسيها، کژرويداديابد بييم
  .)۲۰: ۱۳۸۰کوب، نيزر( »رديگيو انتقاد م

   فاضله ةمدين -۲
وي . تـوان تشـخيص داد   او مـي » پنج گـنج «هاي ساخته شده در هاي هويت نظامي را از ويژگي »ةفاضل ةمدين«اوصاف

آرماني برسند و در حقيقت بـا   ةهاي مورد نظرش، به جامع کند که هويت اي طرح ريزي مي ها را به گونه حوادث داستان
  .آيد تصوير درستي از دنياي آرماني شاعر به دست مي» خمسه«شناختن هويت قهرمانان

دوسـت و حکـيم    تر سـاکنان آن حکمـت   پس بيش. ترين فضيلت موجود در اين جامعه، حکمت است از نظر نظامي بزرگ
و پيـروي از خـرد تأکيـد     در چنين جوامعي، بـه خردمنـدي  . گيرد در نتيجه، حکومت در آن بر مبناي خرد صورت مي. هستند

اهـالي آن بـراي حفـظ نفـس خـويش و      . له اسـت أته از همين مس ـارزش گذاشتن به حکيمان و دانايان نيز برخاس شود که مي
در رأس حکومتش، شاه و رهبري حکـيم  . کنند نشيني با جاهلان و بد گوهران پرهيز مي جلوگيري از تباه شدن خردشان، از هم

الت برقـرار  در چنـين جـوامعي عـد   . داند ارجمندي خود را مديون مشورت با رأي بلند حکيمان و خردمندان مي دارد که قرار
  .يابند ها استقرار مي است و به مناسبت گسترش عدل و رسيدگي به حال رعيت و آزادي بندگان و زندانيان، حکومت

باشد، بايد برخوردار از سرشـتي نيـک    نظامي طبيعت داراي جوهر نيکي است و چون انسان جزئي از طبيعت مي ةدر انديش
آرماني خويش را نيکي قرار داده است و حتّي الگوهاي پست انسـاني هـم در    ةباشد؛ از اين رو، وي اصلي ترين ويژگي جامع

اي،  نظامي، در اثـر حادثـه   ةوقف که در نهايت با تلاش بي اند به دلايلي از آن غفلت نموده ولي. هاي او تمايل به نيکي دارند قصّه
وي خيال در خدمت عقل قرار گرفتـه اسـت؛ البتـه    نظامي، نير ةفاضل ةدر طرح مدين«. کنند هوشيار گشته و هويتي نيک پيدا مي

راستين بـه طبيعـت اصـلي     ةتوان از تأثير بسزاي عواطف هم غافل شد؛ تا جايي که اگر انسان بتواند به کمک عقل و عاطف نمي
له در خـدمت  مخي ةپس شهر نيکان نظامي شهريست که در طرح آن قو. خود که نيکي است، باز گردد، خوشبخت خواهد شد

  .)۲۱۱:۱۳۷۵احمدنژاد،(» تر در خدمت عاطفه قرار داردقل و عاطفه و گاهي شايد، بيشع
اين امکان را داده تا، با رهايي  خواه گنجه،هاي مختلف شعري به شاعر آرمان در بناي آرمان شهر، طبع آزمايي در شيوه

لي از دروغ و ريا و عاري از جهل و واقعي که در آن مي زيست، تصويري از يک دنياي خا ةاز محدوديت دنياي جاهلان
هـا را   هاي داسـتان  ها، توصيف هويت نظامي در شهر نيکي. آفاق خيالش بسازد ةفريب، در قلمرو شعر و افسانه و در پهن

گذارد و در جهت انتساب  گاهي حتّي مرزهاي واقعيت را پشت سر مي گيرد تا جايي كه گرايي خود مي خدمت آرماندر 
  .ها به قهرمانانش حرکت مي کند؛ بدون اين که منطق مانع کار او شود ويژگي برترين حالات و

پـر گشـت و گـذار اسـکندر، بـه       ةنظامي بعد از بيست و هفت سال تلاش براي نيل به چنين دنيايي، بالاخره در قص
م و عادل است يحک ياهرا او پادشيز ؛دانديم يآرمان ةاو را پادشاه و جامع ةرسد و اسکندر و جامع مقصد نهايي خود مي

، عدل اوست و يدر ذهن نظام يار آرمانيشهر يژگين ويترمهم«. است يآرمان ةجامع يو حکمت  و عدل  از ارکان اصل
 يک ـيدارد و  يگاه ممتازيجا ينظام ياسيس ةشيعدالت و انصاف در اند. با پود عدالت بافته شده است يتار آرمانشهر و

از نظر نظامي انسان داراي هر مقـامي باشـد و    ).۱۹۳: ۱۳۸۷، يکرم( »است يژگين ويهم اسکندر بر دارا يل برترياز دلا
در هر مرحله اي از تاريخ به سر برد؛ تا زماني که از نيکي گريزان باشد و يا تظاهر به نيکي کنـد؛ يعنـي دروغ بگويـد و    

هـاي روشـن شـهر     از افـق . کنـد  نتقاددروغ را مذمت کند، حرص ورزد و حرص را محکوم کند، رياکار باشد و از ريا ا



  ٤٣/     هويت انسان در پنج گنج نظامي گنجوي 
  

 

 ـبلکـه در عـالم خ   ؛لذا او آرمانشهر خود را نه در عالم واقع و نه در عصر خود. آرماني دور خواهد ماند ال و در عصـر  ي
در جسـتجويش بـود، در   را کـه يـک عمـر     اي »ة فاضـله مدين ـ«هـا پويـه،    نظامي به دنبـال سـال  « .افتي ياسکندر مقدون

شف كرد؛ اما گنجه كه، شهربند غازيان و ريا كـاران و گـران جانـان بـود، از كشـف مرزهـاي       خويش ك ي« اسكندرنامه«
  .)۳۶: ۱۳۷۷كوب،زرين(» ة آن محروم ماندناشناخت

  
   نتيجه

مانند که دست هنرمند او، بـا حوصـله و دقـت تمـام، در      هاي از پيش ساخته مي مههاي نظامي، به مجس قهرمانان داستان
در همين . ريزد مذاب را در قالب بينش فلسفي و اعتقادات ديني خاص خويش مي ةداخته، و مادحوادث تاريخي گ ةکور

عظيم هويتي  ةکند و از آن مجسم مرحله با هنرمندي هر چه تمام، آب سردي چون حکمت را برآن ريخته، منجمدش مي
که به دنبال رسيدن  گذارد جويي مي يقتهاي حق ة انسانکند و قضاوت در موردشان را به عهد را به خوانندگانش ارائه مي

اختن ايـن  هاي فلسفي، حکمي و کلامـي خـود، در س ـ   نظامي از تمامي انديشه .به يک هويت قابل قبول از آدمي هستند
انـدازي بـراي    هاي جاري در حيات بشري، بيابـد و چشـم   گريزي براي رهايي از محنت تا راه ها بهره جسته است هويت

هايي که به خاطر افراط و تفريط در پاسخ گفتن به تمـايلات آسـماني و    آن انسان بتواند، خود را از نابسامانيدنياي بهتر که در 
کننـد و هـر رنجـي را بـا      هاي داستاني او، از انجام هيچ کاري شانه خالي نمي هويت. زميني خودگرفتارش ساخته، نجات دهد

بدان دچار شده و همه در اثر عدم رعايت اعتدال در زندگي فردي و  رتي کهعالم انساني را از اين حقاپذيرند تا  جان و دل مي
هـاي   نظامي در تمام منظومه .عروج دهند ،اي که در خور شأن والاي اوست هاست، برهانند و انسان را به مرتبه اجتماعي انسان

اسـتقرار عـدالت و حکمـت چنـين      ةهاست کـه از نظـر او فقـط در سـاي     ها و پريشاني خود، در پي جهاني فارغ از بي رسمي
ق يک نظام احسـن انسـاني،   بايست براي تحقّ اجتماع هستند؛ مي ةها عناصر سازند اما چون انسان ؛اي پديدار خواهد شد جامعه

ير تربيـت و  تـأث  ةنفوس و تربيت ملکات وجداني بپردازند و از اموري کـه انسـان را از حيط ـ   ةنيل بدان، به تزکي ةيا حتّي مقدم
خسـرو پرويـز، بهـرام گـور و     «مثـل  هـاي او   همان اموري که قهرمانـان داسـتان  . دارد، اجتناب کنند مي انساني دور نگه اخلاق

شان شـده بـود؛ امـا بـا تحـولي کـه در        ، گرفتارشان بودند، اموري که عامل غفلت ايشان از وصال به حقيقت وجودي»اسکندر
اي که بدان خو کرده بودند؛ ايجاد شد، توانستند؛ به عابدي ره يافته، سـالکي   هشان از رؤياي فريبند بيداري ةشان به واسط هويت

سياسـت بـه عنـوان     ةلأتوجه نظـامي بـه مس ـ  . فنا شده در راه حقيقت وحتي حکيمي خردمند و پيامبري دين گستر بدل گردند
انديشـه در جسـتجوي تـأمين     احبان قدرت؛ بلکه درمعنـي درخت حکمت، البته نه در معناي سياست عملي ص ةترين ميو عالي

تا تربيت اخلاقي انسـان   بر آن داشته ق ساختن سعادت فردي و جمعي، همواره وي رادر محقّعدالت انساني و سعي و تلاش 
واقع سياست دلخواه او به منظور نزديک کردن نظام حيـات بشـري، بـه نظـام      در. را در هر زمان و هر شرايطي ضروري بداند

  .مغاير با آن بوده، محکوم کرده است م حاکم است؛ بوده و هر عملي را کهاحسني که در کل عال
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  مجلس 900اشعاري نو یافته در جنگ خطیّ 
  

  پور دكتر حامد خاتمي - صحي محسن شريفي
  

  دهيچک
امروزه ديگر در اين امر ترديدي نيست كه هر گونه مطالعه و جستاري در قلمرو شعر كهـن فارسـي بـدون مراجعـه بـه      

جهت كه بعضاً نام و نشان شاعران گمنام و  ها از آنجنگ. تمام خواهد بوداهاي شعري كاري ناقص و نها و سفينهجنگ
هـاي شـعر   ها و سـفينه در ميان جنگ. ها را از تصرف زمانه در امان نگاه داشته، حائز كمال اهميت استاشعار و آثار آن

ناشـناس   يز شهرت داشته و به دسـت کـاتب  يشعرا ن ةشعرا و تذکر ينةمجلس که به سف ۹۰۰فارسي، جنگ خطّي شمارة 
  .دارد يارزش و اهميت بسيار ،سابقه استياب و بيكه در مواردي تازه فته است، به لحاظ مندرجاتاير يتحر

کتابـت   يقمـر  يدر اين نوشتار ضمن توضيحي مجمل دربارة مشخصات اين سفينة با ارزش  که در قرن هشـتم هجـر   
اي از اشعار هاي نويافتهه است، نمونهآن صورت گرفت يکه بر رو يقاتيتحق ينةشيکوتاه در ذکر پ يز شرحيشده است و ن

دهـم؛ در  معزّي، انوري، مجيرالدين بيلقاني و سعدي به دسـت مـي  : هاي ششم و هفتم هجري قمريشاعران نامدار سده
ن مقاله دو غزل، يك قطعه و يك رباعي از انوري، يك غزل از معزّي، سه غـزل، يـك قطعـه و دو ربـاعي از     يواقع در ا
  .ستيوان شاعران نامبرده موجود نياند که در دشده يمعرف يو دو قطعه از سعدي به عنوان اشعار ينلقاين بيمجيرالد

  
  هاي كليدي واژه

  .اشعار نويافته، معزّي، انوري، مجيرالدين بيلقاني، سعدي ،۹۰۰جنگ خطّي 
  

  مقدمه
دهنـدة ذائقـة ادبـي جـامعِ خـود و نيـز       شـان غالبـاً ن  ،كه مشتمل بر اشعار شاعران مختلف استشعري  ۱هاي ها يا سفينهجنگ

هـا  ها از آن حيث كه گاه نام و نشان شاعران گمنام و اشعار آناين مجموعه. نموداري از پسند شعري مردمان آن روزگار است
گر اين امـر  پژوهان، ديامروزه به واسطة انتشار تحقيقات جنگ. حائز اهميت هستند اند، را از تصرف روزگار در امان نگاه داشته

هاي شعري نيز توجه داشت؛ چه بسيار كه بـا تـورق جنگـي،    مسلّم گرديده كه در تصحيح ديوان شاعران، ناگزير بايد به سفينه
تازه در قلمـرو شـعر   هاي  آيد و موجب طرح بحثاي ديگر به دست ميشعري نويافته از شاعري نامدار و يا منتسب به گوينده

                                                
  نويسندة مسئول(كارشناس ارشد زبان و ادبيات فارسي دانشگاه پيام نور (  mohsensharifi66@yahoo.com  
 پيام نور دانشگاه  استاديار زبان و ادبيات فارسيkhatamipur@yahoo.com  

  
 ۲۸/۲/۱۳۹۲: تاريخ پذيرش                                                                                                                       ١٦/٧/١٣٩١: تاريخ وصول

  )پژوهشي -علمي(  شناسي ادب فارسي متن
  دانشگاه اصفهان -ادبيات و علوم انساني  ةدانشكد

   سال پنجم ،دورة جديدسال چهل و نهم، 
  ۴۵ -۶۰، ص ۱۳۹۲بهار  )۱۷پياپي (، ۱شماره 

  



  ۱۳۹۲بهار ) ۱۷پياپي (، ۱شمارة سال پنجم،   سال چهل و نهم، دورة جديد،  شناسي ادب فارسي، متن  /   ۴۶

 

 

 :۱۳۹۰افشـار،  ( »ن مطالب و مضامين واقع شده استها، گنجينة مستحكمي براي حفاظت چنيدر حقيقت جنگ«. فارسي گردد
هايي هميشه با اشعار شاعران نامدار سر و كار نداريم؛ ممكن است با نـام و آثـار شـاعراني    بايد دانست كه در چنين سفينه .) ۱

نـوان مثـال در جنـگ    بـه ع . آيـد ها به دست نمي طّلاعي از آنمواجه شويم كه امروزه براي ما آشنا نيستند و در منابع ديگر نيز ا
تازگي تصحيح شده است از شاعراني چون بياني، سمرقندي، حميدالدين جبلي و رضايي شـعر نقـل شـده    شمس حاجي كه ب

در ايـم  ها تا آن جا كـه مـا جسـته   از اين شاعران و شعر آن« :نويسدمصحح كتاب مي)  ۱۱۶ :۱۳۹۰شمس حاجي،  :رك( تاس
  .)همان(» هيچ جا ذكري نيامده است

  
  مجلس ۹۰۰معرفي جنگ 
ود اسـت  موج »سفينة شعرا" يا " تذکره شعرا «مجلس، با عنوان  ۹۰۰هاي شعري كهن، جنگ خطّي شمارة در ميان جنگ

ن دور ارزش و اهميتـي بسـيار دارد؛ چنـان كـه از سـاليا      سابقه است،كه در مواردي نويافته و بي كه به لحاظ مندرجات
جامع اين مجموعه، ناشناخته و خـط آن نسـخ و   . محقّقان به آن مراجعه داشته و در تحقيقات خود به آن ارجاع داده اند

برگ است؛ اين نسخه داراي صفحه شمار است؛ عناوين نسخه به شنگرف نگاشته شده و اشـعار منـدرج    ۵۵۶حجم آن 
ش خداوند و نعـت رسـول و آل او   ور خود بعد از حمد و ستايكاتب در مقدمة منث. در آن نيز مجدول به شنگرف است

  :كندالدين اسماعيل و با بيت زير دفتر خود را آغاز ميبا اشعار كمال )ع(
  در اين سفينه نگه كن بـه چشـم معنـي بـين    

  

  كه رشك صورت ماني و لعبت چين است  
  

  :رساندو با بيت زير سخن را به انجام مي
  ســـيار شـــكايت دارم از دســـت تـــو ب  

  

ــان   ــرت زب ــي مه ــيم اســتول ــدي عظ   بن
  

  
 ۹۰۰جنگ  برگ اول و آخر

  



  ٤٧/     مجلس  ۹۰۰اشعاري نويافته در جنگ خطّي 
  

 

  
از نفايس خطّي كتابخانة مجلس، جنگ شعري است كـه رقـم كاتـب    « :مير افضلي دربارة اين جنگ چنين گفته است

افضلي،  مير(  »شوددر كتابخانه نگهداري مي ۹۰۰اما به تشخيص اهل فن از سدة هشتم هجري است و به شمارة  ؛ندارد
او ضمن تحقيقي كه دربـارة زبـان تبريـزي    . ظاهراً نخستين بار محيط طباطبايي از اين جنگ نام برده است .)۱۱۱ :۱۳۸۲

الاحـرار  هـا پـيش از مـونس   ها و قرينهاز روي نشانه« :به اين سفينه نيز مراجعه كرده و دربارة آن گفته است ،كرده است
اطبـايي  طب .) ۷ :۱۳۱۷محـيط طباطبـايي،   (  »اي داردالاحرار مقدمة منشيانهمونستنظيم و نوشته شده و به همان اسلوب 

آوري رباعيات قاسم غني نيز در جمع. دانسته است)  ۷ ،همان(  »۷۱۴و بعد از  ۷۵۰پيش از «تاريخ نگارش اين جنگ را 
لاحاتي كه بر فهلويات بابـا طـاهر   اديب طوسي نيز در اص ). ۵۲ :۱۳۲۱فروغي،  :رك( خيام از اين سفينه بهره برده است

 سـفينة شـعرا  داشته به مقابلة تك تك فهلويات بابا طاهر در نسخة خطّي موزة قونيه با فهلويـات وي در نسـخة خطّـي    
نفيسي نيز با بهره گرفتن از  ) ۳-۱۳۳۷:۱طوسي، (  يافته است سفينة شعراتر آن را در پرداخته است كه گاه صورت كامل

آمده در كتاب خود اشـاره كـرده   كه در سفينه  ۵۶۲و  ۵۳۶، ۵۲۹هاي رباعي ابوسعيد ابوالخير به شماره ۳به  ،سفينة شعرا
  ۲ .) ۱۸۰ :۱۳۳۴ابوالخير، ابوسعيد (  است

  :شاعران اين مجموعه به ترتيب عبارتند از
خواجـه نصـيرالدين طوسـي،      الدين عبدالرزّاق، انوري، ازرقي، معزّي، مختاري، فردوسي،الدين اسماعيل، جمالكمال

الـدين اسـماعيل، ظهيـر    الـدين عبـدالرزّاق، كمـال   ابودجامه، جامي، عمادالدين نجاشي، عبدالواسع جبلي، خاقاني، جمال
الدين شروه، مجيرالدين بيلقاني، اثير اخسيكتي، فلكي شـرواني، منـوچهري، نظـامي، ناصـر     فاريابي، رشيد وطواط، شرف

ولد، مفيدالدين اسكاني، عراقي، عطّار، امامي، تـاج  الدين بهاءرازي، خواجه نصيرالدين طوسي، جلالخسرو، اوحدالدين 
كـش سـمرقندي،   الـدين سـيم  الدين قمـري، كمـال  الدين، سراجالدين اشنويي، سيد اشرف، شمس طبسي، خواجه افضل

 ياز شاعران يآمده است که مربوط به شمار يقطعاتنيز اغلب  ۵۰۲تا  ۴۸۸سعدي، همام تبريزي، ابوعلي سينا؛ از صفحة 
اشـعاري از  ) ۵۰۹-۵۰۶(هاي و در صفحه از فهلويات) ۵۰۵-۵۰۲(هاي كاتب در صفحة. ها در بالا رفتاست كه ذكر آن

  .آورده است... نيريزّيات و تا آخر كتاب رباعياتي از خيام و ابوسعيد ابوالخير و



  ۱۳۹۲بهار ) ۱۷پياپي (، ۱شمارة سال پنجم،   سال چهل و نهم، دورة جديد،  شناسي ادب فارسي، متن  /   ۴۸

 

 

) معزّي، انوري، مجيرالدين بيلقاني و سـعدي  ( هاي ششم و هفتم هجري دار سدهدر اين جنگ اشعار چهار شاعر نام
حاصل اين مطالعه و بررسـي،  . هاي شعري بررسي شده استبه ترتيب و با مراجعه به ديوان هر يك و نيز مطالعة تذكره

  . يافتن اشعاري است كه در ديوان ايشان موجود نيست و نويافته هستند
 ۹۰۰ة معزي در جنگ ابيات نويافت)  ۱

تـرين  قـديمي . در دسـت نيسـت   ،ي كه كتابت آن نزديك بـه عصـر خـود او باشـد    اي از ديوان معزّتا به امروز نسخه
س  :۱۳۱۸معـزي،   :رك(بـوط بـه دورة صـفويه اسـت     ي از آن سود جسـته مر اي كه اقبال در تصحيح ديوان معزّ نسخه
اند كه هيچ كدام فرق چنداني با چـاپ هفتـاد و دو سـال    عزّي ارائه كردهاز ديوان م چاپقنبري و هيري نيز دو  .)مقدمه

 .اند ديوان معزّي پرداخته چاپاي كه اقبال از آن بهره برده به ها با در دست داشتن همان نسخهزيرا آن. پيش اقبال ندارند
ر همان نسخه مصحح استاد اقبـال  يگزناز بيما ن ،شوديافت نميمقابله  يبرا ياز اشعار و يميقد ياچون متأسفانه نسخه«

  .)صد مقدمه  :۱۳۸۵معزّي،  :رك( »ميرا نسخه اساس قرار داد
هجـري قمـري كـه در     ۷۱۴-۷۱۳اقبال پس از ختم طبع اشعار معزي، به منتخبي از اشعار شـش شـاعر مكتـوب در    

ي در آن موجـود اسـت و در   معزّ بيت از ۴۰۰۰كند كه نزديك به دست پيدا مي ،شودكتابخانة هند در لندن نگهداري مي
  .) ۸۸۲ :۱۳۱۸معزي،  :رك( آورداضافاتي از آن را مي ،پايان ديواني كه تصحيح كرده

ي ثبت شده در اين نسخة خطّي يك غزل به نام معزّ. گيردرا در بر مي ۸۳تا  ۷۲ابيات معزي در سفينة شعرا صفحات 
غزل مورد نظر در اضافاتي كه اقبال از نسخة كتابخانة هند . خوردهاي مختلف ديوان وي به چشم نمياست كه در چاپ

 يافته از معـزّ ينو يغزل ،ن جنگ آمده استيا ۸۱ن غزل که در صفحة يا. نيز موجود نيست ،لندن به تصحيح خود افزوده
  :ستيموجود ن يوان ويشود که در ديمحسوب م

  چون هوا سردي پذيرد جـاي مـا كاشـانه بـه    
  ي به خواب انـدر شـدند  بلبلان از باد دي ماه

  با خرد بيگانه ايـم امـروز و بـا عشـق آشـنا     
  رطل پر در ده كه مان در سر خمار عاشـقي اسـت  

ــه  ــوريده و ديوان ــتم از آن ش ــق و مس   امعاش
ــه    ــرد پروان ــا از خ ــت م ــد دول ــر نياب   ايگ

  

  مصحف ما ساغر و محراب ما ميخانـه بـه    
ــه  ــة كاشــانه ب ــون بيغول ــا كن   خوابگــاه م

  شد با خرد بيگانـه بـه   هر كه با عشق آشنا
  رطل مردان بر خمـار عاشـقي مردانـه بـه    
  عاشق و مست اي پسر شوريده و ديوانه بـه 
ــه  ــه ب ــان پروان   دولــت ميــر مشــيد در مي

  ) ۸۱: ۹۰۰جنگ : رك(                       
  

اسـت كـه در ايـن    اشعاري از مختاري آورده است؛ نكتة قابل تأمل اين  ،پس از نقل غزل بالا در جنگ مذكور، جامع
ممكن اسـت صـاحب ايـن    . قسمت دو قصيده و يك غزل به مختاري نسبت داده شده كه در ديوان معزّي موجود است

گويا پشت سر هم قرار گرفتن اشعار دو شـاعر، باعـث تـداخل در    كرده باشد؛ ها به مختاري اشتباه جنگ در انتساب آن
  :گرددمختاري مياشعار معزي به  ناخواستةاشعار و انتساب سهوي و 

بيتي با مطلع زير به نام مختاري ثبت شده است، حال آن كه كامل در ديوان معزي  ۶۸اي قصيده ۸۴در صفحة ) الف 
  :آمده است

ــار  ــوي به ــوانگري و جــواني و عشــق و ب   ت
  

  شراب و سـبزه و آب روان و روي نگـار    
  ) ۲۳۰: ۱۳۱۸ي، معزّ(                        

  



  ٤٩/     مجلس  ۹۰۰اشعاري نويافته در جنگ خطّي 
  

 

اما تقريباً تمام اين قصيده در ديوان معزي ثبت  ؛بيتي با مطلع زير به نام مختاري آمده ۱۷اي قصيده ۸۸در صفحة ) ب 
   :شده است

هــ هســت از بخشــش او در    جهــانچيســت آن دريـاـ ك
  

ــل و سـيـحون و فـرـات و دجلـهـ و جيحـوـن روان      ني
  ) ۵۰۶ ،همان(                                 

ي شبيه بـه چيسـتان معـزّ    ري نيز چيستاني در صفت ابراين جا ناشي شده باشد كه مختا اشتباه كاتب از ،ممكن است
  :دارد و گويا كاتب از حافظة خود آن را نقل كرده است و به متن مراجعه نداشته است

وـهر      تـش از گ رـ گش وـن پ هـ چ   دهـان  چيست آن دريا ك
  

  زرد رويي بر گرفت او را ز كحلي پرنيـان   
  )۴۶۷: ۱۳۸۲زنوي، مختاري غ(              

بيـت آن در ترجيـع    ۱۰بيتي با مطلع زير به نام مختاري آمده اسـت و تمـام    ۱۰سفينة شعرا غزلي  ۹۱در صفحة ) ج 
  :بندي از معزي مثبوت است

  اي باد صبح دم گـذري كـن بـه كـوي مـن     
  

ــر مــاه روي مــن     ــر بــه ب   ۳پيغــام مــن بب
  ) ۷۵۲: ۱۳۱۸ي، معزّ(                        

  ۹۰۰ابيات نويافتة انوري در جنگ  ) ۲
در ميان اين اشعار دو غـزل، يـك قطعـه و يـك      .اين جنگ به اشعار انوري ابيوردي اختصاص دارد ۵۱تا  ۱۰صفحة 

در متون ديگر نيز به نام  ،هاي صورت گرفتههاي ديوان انوري نيامده است و طي بررسيرباعي موجود است كه در چاپ
  . ديگران ديده نشده است
اي كه آن را اقدم نسخ ديوان انوري در جهان دانسته و از آن در تصحيح خود استفاده ترين نسخهنفيسي تاريخ قديمي

هايي كه مدرس رضوي از ترين نسخههمچنين از قديمي .)مقدمه  ۵۱ :۲۵۳۶انوري،  :رك( دانداوايل قرن هفتم مي ،كرده
اي است كه در اوايل قرن هشـتم  سخة اساس خود قرار داده است، نسخهآن در تصحيح ديوان انوري بهره برده و آن را ن

از جهـت   .)مقدمه ۱۲۱ :۱۳۷۶انوري، ( اتح در استانبول تركيه موجود است هجري كتابت شده و اصل آن در كتابخانة ف
اند و شده ابتكتديوان انوري در يك قرن  تصحيحتقدم زماني، نسخة خطّي سفينة شعرا با نسخة اساس مدرس رضوي در 

  .رودفاصلة زماني آن با نسخة نفيسي نيز از يك قرن فرا تر نمي
  :ابيات نويافتة انوري در سفينة شعرا به شرح زير است

  :غزل يك
ــه ــن  لحظـ ــل وا فكـ ــنبل از گـ   اي آن سـ

ــاب  ــارت بتــ ــور رخســ   پرتــــوي از نــ
  ز آب آن چــــاه زنخــــدان چــــو ســــيم
  كــار مــا چــون زلــف خــود در هــم شــكن 

  جلّـــــاب ده عاشـــــقان را شـــــربتي  
ــواي ذره ــتهدر هـــ ــمات سرگشـــ   ايـــ

  ســر همــي بــر مــن گــران داري چــرا     
  ام اعـــلام كـــن گـــر گنـــاهي كـــرده  

ــن     ــالا فكــ ــالم بــ ــي در عــ   غلغلــ
ــن   ــا فكـ ــر و در برنـ ــي در پيـ   و آتشـ

ــره ــن  قطـ ــا فكـ ــرگس رعنـ   اي در نـ
  زلف خـود چـون كـار مـا در پـا فكـن      
ــن   ــا فكـ ــل در دريـ ــكّري زان لعـ   شـ

  اي بـــر مـــا فكـــن  ســـايه آفتابـــا 
ــي پيــدا فكــن      ــون جنايــت افكن   ۴چ

ــن    ــحرا فك ــر ص ــت ب ــاري هس   ور غب



  ۱۳۹۲بهار ) ۱۷پياپي (، ۱شمارة سال پنجم،   سال چهل و نهم، دورة جديد،  شناسي ادب فارسي، متن  /   ۵۰

 

 

ــت   ــش گف ــي بخ ــه بوس ــتم ك ــت گف ــا لب   ب
  

ــردا فكــن      ــا ف ــتابي نيســت ب ــر ش   گ
  ) ۴۱: ۹۰۰جنگ (                             

  

جمـال  ( ده استيز به ثبت رسين ين اصفهانيالدوان جماليت در ديب ۸اندک در ضبط واژگان و با  يغزل بالا با تفاوت
 ـبـه دل . ت چهارم را ندارديت اول و دوم جا به جا آمده است و بيمصراع دوم ب .)۴۷۳ :۱۳۶۲، يهاناصفالدين   يل علم ـي

ست غزل مذکور در چنـد نسـخه از   يح آن، مشخص نينسخ به کار رفته در تصح يو عدم معرف وانين ديح اينبودن تصح
وان ي ـد يخط ـ خةنس ـ ۵صـورت گرفتـه در    يهـا ياما با بررس. ده استيبه ثبت رس يخين و در چه تاريالدوان جماليد

  :ده شدينسخه د ۵ن يم پرداخت، غزل بالا در ايآن خواه ياختصار به معرفن که بيالدجمال
 ةاسـت و بـا شـمار    ين عبدالرزاق اصفهانيالداز جمال ياشعار يق که حاو.ه ۱۰۱۷مکتوب به سال  يسينودست) ۱
غزل مورد نظر . نام دارد ين کرمانيالدن ابن قطبيالدکاتب آن شهاب. دشويم يمجلس نگهدار نةدر کتابخا ۱۶ يابيدست

  .ن نسخه موجود استيا ۱۶۱ ةدر صفح
ف و کاتـب آن  /۹۲۱آن  يابيدست ةق کتابت شده است؛ شمار.ه ۱۰۲۴که در سال  يمل نةس متعلق به کتابخايدستنو) ۳

  .آن ثبت شده است ۳۷۶ حةغزل مذکور در صف. است يخاتون آباد يرزا عليمحمدرضا ابن م
ق .ه ۱۰۳۳ازدهم و در سـال  ي ـز در قـرن  ي ـاست ن.. .اي آن سنبل از گلغزل لحظه يکه حاو يسينون دستيسوم) ۲

-ن دسـت ي ـکاتب ا. است ۲۳۹۱آن  يابيدست ةمجلس موجود است و شمار نةز در کتابخاين نسخه نيا. کتابت شده است

  . آن مثبوت است ۲۳۰حةدر صفز يه نيغزل ما نحن ف. است يجرپادقان يس مهدينو
 ةشمار. است يمل ةازدهم کتابت شده و متعلق به کتابخانيز در قرن يغزل بالا است ن يکه حاو يان نسخهيچهارم) ۴
  .آن مدرج است ۲۶۱ حةف است و غزل مذکور در صف/۱۴۷۴به آن  يابيدست
ق .ه ۱۳۴۴و بـه سـال    ينييبه خـط عبـرت نـا    را در بر دارد،.. .آن سنبل از گل ياکه غزل لحظه يان نسخهيپنجم) ۵

  :ر استين نسخه به شرح زيا مةيترق. ن نسخه موجود استيا ۲۹۵ حةن غزل در صفيا. کتابت شده است
د اقـلّ الکتّـاب ابـن    يبه . ده شدير کشيتحر تةارمغان به رش لةر مجيمد يد دستگرديوح يآقا ياستاد ةحسب الاشار"

  ."ينبو يهجر ۱۳۴۴ نةس ةمتخلّص به عبرت در دوشنبه غر ينيينا يمصاحب يدشهدا يرزا عبدالخالق محمد عليم
ن يالـد وان جمـال ي ـمصـحح د  يد دسـتگرد ي ـاسـت کـه وح   ياهمان نسخه ينييس عبرت ناينورسد دستيبه نظر م

  :ح خود به آن اشاره کرده استيتصح مةدر مقد يعبدالرزاق اصفهان
م در حدود ياکرده يآورجمع ينيينا يعبرت مصاحب يگانه شاعر استاد آقايو زحمات  ياريکه ما به دست يوانيتنها د«

جمـال الـدين   ( »دهينک به چاپ رسيکهن و تازه ا خةح و مقابله با ده نسيت است و پس از دو سه سال تصحيده هزار ب
  .)ط مقدمهي :۱۳۶۲، ياصفهان

ز تـا  يازدهم و چهاردهم و نيجمال در قرن وان يس ديدستنو خةنس ۵اس با يدر ق ۹۰۰جنگ  ةبا توجه به قدمت نسخ
بـا   يتوان به انتساب غـزل مـذکور بـه انـور    يد، ميايبه دست ن ين اصفهانيالداز اشعار جمال يميقد ياکه نسخه يزمان

  .سخن گفت يشترياحتمال ب
  :غزل دو

ــگ و بنــــواز    ــار چنــ ــرك بيــ ــر و بــــر كــــش آواز     اي تــ   آهنــــگ بگيــ



  ٥١/     مجلس  ۹۰۰اشعاري نويافته در جنگ خطّي 
  

 

  چــون مســت شــدي هنــوز هــم شــرم     
ــتم  ــده پشـ ــو زان خميـ ــگ تـ ــون چنـ   چـ

  تـــنم اگـــر رگـــي نيســـتبـــر كـــش ز 
  چنــــدين مــــزنم اگــــر نــــه چــــنگم 
  گفتـــي تـــو كـــه عشـــق مـــن نهـــان دار
ــودي  ــر نبـــــ ــتمي اگـــــ   نگذاشـــــ

  

ــاز   ــم نـ ــوز هـ ــدم هنـ ــت شـ   از دسـ
ــاز   ــم بـ ــو نهـ ــه روي تـ ــا روي بـ   تـ
  انـــدر همـــه پـــرده بـــا تـــو دمســـاز

ــي ــواز ور مــ ــت بنــ ــيم نخســ   زنــ
  مگـــذار كـــه فـــاش گـــردد ايـــن راز
  رنـــــگ رخ و آب ديـــــده غمـــــاز

  ) ۵۰-۴۹: ۹۰۰جنگ (                        
  :خورديبه چشم م ين اصفهانيالدلوان جماير است در دياندک در مطلع آن که به شرح ز يراتيز با تغيغزل بالا ن

  اي تـــــرك بيـــــا و چنـــــگ بنـــــواز
  

ــر و بــــر كــــش آواز       آهنــــگ بگيــ
  )۴۶۵: ۱۳۶۲اصفهاني، الدين  جمال(       

و در  ينييس عبـرت نـا  ينوتنها در دست ،آمده بود يمجلس و مل نةکتابخاخة نس ۵ل اول که در غزل بالا برخلاف غز
 ـد ةس مـتن چـاپ شـد   يصورت دسـتنو  ينييعبرت نا خةنس ،رسديموجود است که به نظر م ۲۸۷و  ۲۸۶صفحات  وان ي

است يد دستگرديح وحمصح .وان جماليح دمصحبـه  . مشخص نکرده اسـت ها را آن مةز قدمت نسخ و شناسناين نيالد
ن بـه دسـت   يالداز اشعار جمال ياکه نسخه يتا زمان) نيشيهمچون غزل پ( ين غزل به انوري، انتساب اگانزعم نگارند

  .از اشکال خواهد بود يخال ،باشد ۹۰۰جنگ  خةتر از نسيمين غزل و قديا يد که حاويآ
  ۵ :قطعة يك

ــواره  ــه همــ ــري كــ ــت آن پيكــ   چيســ
ــه  ــاهي در آب غوطـ ــو مـ ــورد همچـ   خـ

  بــــاطنش همچــــو ظــــاهر عاشــــق   
ــوان    ــم حيـ ــات و هـ ــم نبـ ــدر او هـ   انـ
ــت   ــتاد اسـ ــزار و هشـ ــك هـ ــام او يـ   نـ
ــاه    ــمن شـ ــاي دشـ ــون بقـ ــر او چـ   عمـ

  

  نــــزد دانــــا فلــــك مثــــال بــــود   
ــود    ــال بـ ــة خيـ ــو هنگامـ ــب چـ   شـ
ــود    ــال بــ ــدنش محــ ــك ناليــ   ليــ
ــود    ــفال بـ ــا سـ ــنگ يـ ــدنش سـ   معـ
  بــــا هــــزار و هــــزار دال بــــود   
ــود ــا زوال بــــ ــبانگاه تــــ   از شــــ

  )۵۰۱: ۹۰۰جنگ (                            
  

  :قطعة ديگري نيز در سفينة شعرا به نام انوري ثبت شده كه در ديوان او موجود نيست
  شــاها ســزد كــه دور فلــك در هــزار ســال 
  در زيــر دســت هــر كــس و نــاكس نشــانيم
  بحر است مجلس تـو و در بحـر بـي خـلاف    

  

  چون من يگانـه اي ننمايـد بـه صـد هنـر       
  ت بدانم من اين قـدر اين جا دقيقه اي اس

  لؤلــؤ بــه زيــر باشــد و خاشــاك در زبــر
  )۴۹۴ همان،(                                                    

الفصحا هم صاحب مجمع .) ۵۵۸ :۱۳۳۹وطواط،  رشيد( يدالدين وطواط نيز وارد شده استبالا در ديوان رش عةاما قط
دولتشاه سمرقندي قطعة مورد بحث را به اميرشاهي سـبزواري   .) ۸۵۳ :۱۳۸۲ هدايت،(است آن را به نام وي ثبت كرده 

وقتي كه در مجلس يكي از سلاطين او را مـؤخّر بـر جمعـي    «ت داده و سرودن آن را مربوط به از شاعران قرن نهم نسب



  ۱۳۹۲بهار ) ۱۷پياپي (، ۱شمارة سال پنجم،   سال چهل و نهم، دورة جديد،  شناسي ادب فارسي، متن  /   ۵۲

 

 

، به گفتة ) ۷۲۸-۱۳۵۱:۷۲۷ براون،(  تاريخ ادبي ايرانادوارد براون نيز در )  ۴۲۷ :۱۳۸۲، دولتشاه(دانسته است » نشاندند
  . دولتشاه مبني بر انتساب قطعة فوق به امير شاهي اشاره كرده است

اميرشاهي سبزواري تأليف كه تذكرة دولتشاه سمرقندي و ديوان  سفينة شعرا قبل از قرن نهم هجريبا توجه به اين كه 
 ـن يگريس دينون قطعه در دستياما هم ؛يرشاهي سبزواري نيستكتابت شده است، بي شك قطعة بالا از ام شده اند، ز ي
هـم هسـت    يگـر يمجلـس جنـگ شـعر د    نـة در کتابخا«منتسـب شـده اسـت؛     يق به قرن هشتم است به انـور که متعلّ

 ةه جنـگ شـمار  يار شـب يب مجموعه بسينش اشعار و ترکيکه از لحاظ نوع خط و شکل گز) ۱۴۰۱۷ ةس شمارينو دست(
 ينين الحس ـيالدو به قلم منصور ابن کمال ۶۹۵به سال  يخ کتابتيتار) ۲۶۵ و ۲۶ص (ن جنگ يا يدر دو جا. است ۹۰۰

کهنه جلوه دادن نسخه  يآن را بعداً برا يو احتمالاً کس فاوت از خط متن است و هم مرکب آنشود که هم خط آن متيده ميد
مـورد نظـر در    عةقط .)۱۱۴ :۱۳۸۲، يضلرافيم( »ن هشتم استد که نسخه مربوط به قريآين برمين حال از قرايبا ا. نوشته است

 ـن ۱۴۰۱۷س ينوآمده در دست يبه نام انور ۹۰۰ن که در جنگ يس مذکور مثبوت است و مضاف بر اينودست ۲۲۰ حةصف ز ي
  .کنديت ميش تقويش از پيب ين قطعه را به انورين امر احتمال انتساب ايمنسوب شده است و ا يبه و

، هفت رباعي از او را نقل کرده که همگي ۵۱عياتي از انوري پرداخته و تا صفحة به نقل ربا ۵۰جامع جنگ در صفحة 
ها در صفحات او در پايان سفينه به نقل رباعيات شاعراني پرداخته كه اشعاري از اغلب آن ۶؛در ديوان وي موجود است
هاي ديوان  در هيچ كدام از چاپرباعي ديگري از انوري نقل شده است كه ) ۵۷۱صفحة (ها قبل آمده است؛ در ميان آن

  :انوري موجود نيست
  اي كــه رفـت از آن كينــه مگيــر اي خردگـي 

  حالي چو به صد زبـان همـي خـواهم عـذر    
  

  و آزار مـــن ســـوخته در ســـينه مگيـــر  
  اي دوســت مــرا بــه جــرم ديرينــه مگيــر

  

شاعر قـديمي   ۳۰۰ي از اعرب ۴۰۰۰هجري كتابت كرده و حاوي  ۷۳۱شوال  ۲۵كاتب آن را در «المجالس كه ةنزهدر 
از اين تعداد هشـت ربـاعي در چـاپ    . بيست و سه رباعي از انوري آمده است)  ۳۷ :۱۳۸۲مير افضلي، ( »فارسي است

۷۹ :۱۳۷۵خليل شرواني، (  رباعي در تصحيح نفيسي موجود است س رضوي و پانزدهمدر (.  
المجالس وارد نشده است و اگر انتساب آن به ةنزهدر  رباعي مذكور از انوري در بالا، نه در چاپ هاي ديوان او و نه

  .درست باشد، خود غنيمتي است ۹۰۰انوري در جنگ 
  ۹۰۰ابيات نويافتة مجيرالدين بيلقاني در جنگ )  ۳

مجيرالدين بيلقاني از شاعران نام دار سدة ششم هجري است كه از آغاز زندگاني او اطّلاع دقيقـي در دسـت نيسـت؛    
نويسي متعلّق به ديوان وي بر اساس دست)  ۵۸۹ :۱۳۶۹فروزانفر، : رك(هجري روي داده است  ۵۷۷او در فات ظاهراً و

هجري است؛ با اين توضيح كه  ۷۴۱اوايل قرن يازدهم تصحيح شده است؛ البتّه اقدم نسخ در بردارندة اشعار مجير مورخ 
 ـ)  ۷۹ :۱۳۵۸، بيلقانيمجيرالدين (  بيت از ابيات وي را در بر دارد ۲۰۰فقط  وط بـه  ديگر نسخ مورد استفادة مصحح مرب

  ). ۸۶-۸۰، همان( بعد از قرن دهم هجري هستند 
   :ابيات نويافتة مجيرالدين بيلقاني در سفينة شعرا شامل سه غزل، يك قطعه و چهار رباعي به شرح زير است

  :غزل يك
  راهي سبك كه شيفتگان شور و شـر كننـد      سازي بزن كـه غـم زدگـان ديـده تـر كننـد      



  ٥٣/     مجلس  ۹۰۰اشعاري نويافته در جنگ خطّي 
  

 

ــق     ــان عش ــه خراباتي ــا ك ــگ ت ــواز چن   بن
ــقان   ــان عاش ــن ايم ــازه ك ــاي روي و ت   بنم
ــطبه  ــه داران مصــ ــان زاويــ   دردي كشــ
ــد   ــر كنن ــاد ك ــره و فري ــك ز نع ــوش فل   گ
ــتان كــه هــر ســحر    برخــي آن صــبوح پرس
ــب  ــد روز و ش ــاز مدامن   چــون ســرو در نم

  وار از پــي يــك بــوس و يــك كنــارپروانــه
  

  كوب فـرق فلـك پـي سـپر كننـد     ر پايد
  هـا سـر گبـري بـه در كننـد     تا از كنشت

  حمالّي قنينـه چـو نـرگس بـه سـر كننـد      
  چون جام را به تابش مـي ديـده ور كننـد   
  خود را به بوي صبح چـو گـل هفـت پـر    
  ليكن چو گل وضو ز سحر تا سـحر كننـد  
  جان در ميان نهند و سخن مختصـر كننـد  

  ) ۲۴۶: ۹۰۰جنگ (                           
  .ده استير به ثبت رسيز به نام مجيمجلس ن ۱۴۰۱۷ ةس شمارينودست ۱۹۴ حةغزل بالا در صف

  :غزل دو
ــا دارم     ــو رازه ــل ت ــب لع ــا ل ــه ب ــا ك   بي
  ز بهـــر حقّـــة شـــيرينت بوســـه هـــا دارم
  ز نـــيم جرعـــة رنـــدان و ســـاز قلّاشـــان
  بگو سـخن كـه مـرا نيـز صـد سـخن باشـد       

  

  دارم ز جــام عشــق تــو در ســر خمارهــا  
ــا دارم    ــيمينت كاره ــارض س ــر ع   ز به
ــا دارم   ــت طرازهـ ــتين ملامـ ــر آسـ   بـ
  بكــن تــو نــاز كــه مــن نيــز نازهــا دارم 

  ) ۲۴۷: ۹۰۰جنگ (                          
  

  :ابيات بالا استقبالي از غزل انوري با مطلع زير است
ــا دارم   ــو کاره ــف ت ــر زل ــا س ــه ب ــا ک   ۷ بي

  
ــا دارم     ز عشــق روي تــو در ســر خماره

  ) ۸۷۶: ۱۳۷۶؛ ۵۴۹-۵۴۸: ۲۵۳۶انوري، ( 
  

  :غزل سه
  دوش بـــي رطـــل و جـــام مســـت شـــدم
  در بــــزد يــــار و بــــي قــــرار شــــدم
ــود     ــر بـ ــاده حاضـ ــان و بـ ــل جانـ   لعـ
  مــــي رســــمي كجــــا كنــــد مســــتي

ــده  ــا ديــ ــده بارهــ ــه ميكــ ــاام بــ   هــ
ــك هــر جــا كــه جرعــه       اي خــوردملي

ــود    ــن بـ ــاقي مـ ــار سـ ــون يـ   دوش چـ
ــد    ــگي دادنـ ــاده خاصـ ــرا بـ ــون مـ   چـ

ــبح دم  ــان صـ ــد  عاميـ ــوش آينـ ــه هـ   بـ
ــن   ــد از مــ ــذر كنيــ ــان حــ   اي حريفــ
ــد  ــر گيريـــــ ــه ز راه بـــــ   آبگينـــــ

  

ــدم     ــت شـ ــرام مسـ ــراب حـ ــي شـ   بـ
  پــس چــو گفــت اي غــلام مســت شــدم
ــدم  ــت شــ ــدام مســ ــا از كــ   گوييــ
ــدم  ــت شـ ــام مسـ ــل فـ ــب لعـ   زان لـ
ــدم    ــت ش ــام مس ــك درد ج ــه ي ــه ب   ك
ــدم     ــت ش ــام مس ــه ن ــي ب ــه معن ــه ب   ن
ــدم   ــت شـ ــام مسـ ــت تمـ ــه حقيقـ   بـ
  نـــه بـــه رســـم عـــوام مســـت شـــدم

ــود  ــن خ ــدم   م ــت ش ــام مس ــوي ب   از ب
ــدم    ــت ش ــرام مس ــوش خ ــن خ ــه م   ك
  كـــه مـــن بـــد لگـــام مســـت شـــدم

  )۲۴۷: ۹۰۰جنگ (                            
  

  .ده استير به ثبت رسيز به نام مجين ۱۴۰۱۷ ةس شمارينودست۱۶۷حةغزل بالا در صف



  ۱۳۹۲بهار ) ۱۷پياپي (، ۱شمارة سال پنجم،   سال چهل و نهم، دورة جديد،  شناسي ادب فارسي، متن  /   ۵۴

 

 

ا در ديوان خاقاني مطابق نسـخة  ام ؛غزلي به نام مجير آمده كه در ديوان وي موجود نيست ۹۰۰جنگ  ۲۴۶در صفحة 
غزل مزبور در تصحيح عبدالرسولي نيز وارد شـده   .) ۳۳۹ :۱۳۷۵خاقاني، (  هجري به نام خاقاني آمده است ۷۶۳خطّي 

و ) مقدمـه   ۶۷ :۱۳۷۴خاقاني، ( هجري  ۶۶۴است؛ اما اين غزل در تصحيح سجادي كه نسخة اساس آن مربوط به سال 
   :ان خاقاني است موجود نيستبه قول او اقدم نسخ ديو

  وه كه دگر بـاره دل درد تـو از سـر گرفـت    
  يار در آمد بـه كـوي شـور بـر آمـد ز شـهر      
ــه   ــلا آختـ ــغ بـ ــر تيـ ــاختن آورد هجـ   تـ
  لعل تو يك خنده زد مـرده دلـي زنـده كـرد    
  شـير بـه چنگـال قهـر گـردن آهـو شكسـت       
  صبر و دل و دين و هوش جمله ز ما بسـتدند 

  

  از سـر گرفـت   باز به پيرانه سر عشق تـو   
  عشق در آمـد ز بـام عقـل ره در گرفـت    
  زحمت هستي مـا از سـر مـا بـر گرفـت     
  حسن تو يك شعله زد سوختة در گرفـت 
  باز بـه منقـار لطـف بـال كبـوتر گرفـت      
ــت  ــر گرف ــن دلب ــد دام   روح مجــرد بمان

  

ه كاتـب سـفينة   غزل بالا در نسخة ديوان خاقاني، مربوط به نيمة دوم قرن هشتم هجري وارد شده است؛ حـال آن ك ـ 
بـا  . كار كتابت خود را به پايان برده است ۷۶۳شعرا كه آن را به نام مجير ثبت كرده در اوايل قرن هشتم و قبل از نسخة 

توجه به اين كه غزل بالا در نسخة كهن خاقاني كه در دسترس سجادي بوده موجود نيست و سفينة شعرا قبل از نسـخة  
س ينـو ن که غـزل بـالا در دسـت   يضمن ا .رسدتر به نظر ميب آن به مجير محتملخاقاني كتابت شده است، انتسا ۷۶۳

از  يکيز در انتساب شعر مورد نظر به ين نسخه نيکاتب ا يعنيمنسوب شده است؛  ير و هم به خاقانيهم به مج ۱۴۰۱۷
ن نسخه رخ داده است، ياکردن اوراق  ير و در وصالين اشعار مجيکه در ب يل اشتباهيبه دل. د داشته استيدو شاعر ترد

را کـه غـزل    يبرگ ۱۶۷و  ۱۹۴آن جدا شده است و در واقع صفحات  يت بعديه از چهار بيت اول غزل ما نحن فيدو ب
ن غزل را به يهم ۱۸۸ حةدر صف ۱۴۰۱۷ خةس نسينوکاتب دست. دهنديل مير منتسب شده است تشکيمورد نظر به مج

  .ز منسوب کرده استين يخاقان
  ۸ :رباعي يك

  مـــاييم ز عشـــق در وبـــالي كـــه مپـــرس
ــنم نــدانم واالله      ــي ك ــه م ــه چ ــويي ك   گ

  

ــرس     ــه مپ ــالي ك ــد مح ــته در امي   دل بس
  پرسي كه چگونه اي به حالي كـه مپـرس  

  ) ۲۵۱: ۹۰۰جنگ (                           
  

 :۱۳۷۵يـل شـرواني،   خل(ير آمده كه گويندة آن ناشناس است رباعيي شبيه به رباعي ذكر شده از مج المجالسةنزهدر 
يكي از روي ديگري رباعي خود را ساخته باشد تا اين كه دو رباعي را تحريف شـده بـه    ،رسدبيشتر به نظر مي .) ۶۶۶

  :وسيلة ناسخان و سرودة يك شاعر بدانيم
ــرس  ــه مپ ــالي ك ــه شــدم شكســته ب   دردا ك
ــده در غمــي كــان مپســند  ــه زن ــه مــرده ن   ن

  

  و اندر سـر سـوداي محـالي كـه مپـرس       
  خفته نـه بيـدار بـه حـالي كـه مپـرس       نه

  

  :رباعي دو
ــاقي  ــوان اي سـ ــو ارغـ ــي همچـ   در ده مـ
ــم     ــاز ره ــر و ب ــي خب ــوم ب ــه ش ــد ك   باش

  

  كـز غـم بـه لـبم رسـيد جـان اي سـاقي         
ــان اي ســاقي   ــك زم ــه ي   ۹از جــور زمان

  



  ٥٥/     مجلس  ۹۰۰اشعاري نويافته در جنگ خطّي 
  

 

تون ديگر بـه نـام   هاي ديگري نيز در سفينة شعرا به نام مجير ثبت شده كه در ديوان او موجود نيست؛ اما در مرباعي
  :ديگران نيز آمده است

ــت در او   ــواني اس ــراب ارغ ــه ش ــامي ك   ج
  و آن باده كـه صـد جـان و جهـان بـه ارزد     

  

  آبي است كـه آب زنـدگاني اسـت در او     
  پيري است كه آتش جـواني اسـت در او  

  )۲۵۰: ۹۰۰جنگ (                            
و در ديـوان او نيـز وارد شـده    )  ۱۸۲ :۱۳۷۵خليل شرواني، (ين اسماعيل الدبه نام كمال المجالسةنزهرباعي بالا در 

  .) ۸۹۷ :۱۳۴۸الدين اسماعيل، كمال :رك. (است
  :و

ــرون     ــين بي ــل رنگ ــد گ ــو آم ــار چ   از خ
  كردنــــد نظــــاره را عروســــان چمــــن

  

ــرون    ــين بيـ ــيم از دل غمگـ   انـــدوه كنـ
ــه  ــرها ز دريچ ــرون س ــوبين بي ــاي چ   ه

  ) ۲۵۰: ۹۰۰گ جن(                           
  

/ ۲ :۱۳۶۳ ،گلچين معـاني ( _ هجري قمري  ۱۰۱۰مكتوب در _ رباعي بالا در صفحة آخر نسخة خطّي تذكرة بتخانه 
خليل (يل نسبت داده شده است الدين اسماعبه نام كمال المجالسةنزهبه نجيب جرفادقاني و با اختلافي اندك در ) ۵۰۱

 ،رسـد بـه نظـر مـي    .) ۸۵۸ :۱۳۴۸الدين اسماعيل، كمال :رك( وان او نيز آمده استالبتّه در ديكه )  ۲۰۳ :۱۳۷۵شرواني، 
 بالا را به كمـال نسـبت داده اسـت    كه دو رباعي المجالس بر سفينة شعرا و تذكرة بتخانهةنزهحتّي با وجود تقدم زماني 

 ـاحي تـاريخ نگـارش   ها را به كمال منتسب كرد؛ زيرا با اين كه محمد امين ريتوان به يقين آن نمي را بـه   المجـالس ةنزه
در  المجـالس ةنزه دانيم كهبه طور دقيق نمي«ه است، اما باز تصريح كرده كه احتمال زياد اواسط قرن هفتم هجري دانست

حتّي با فرض قبول گفتة ايشان مبني بر تاريخ نگـارش   .) ۶۳-۶۱ :۱۳۷۵خليل شرواني، ( » چه تاريخي فراهم آمده است
ري هج ـ ۷۵۰تا  ۷۱۷ سفينة شعرا يعنيبا زمان كتابت  ۷۳۱در نيمة قرن هفتم، فاصلة تاريخ كتابت آن يعني  جالسالمةنزه

راحتي گفتة خليل شرواني مبني بر انتساب دو رباعي بالا به كمال را پذيرفت و گفتة كاتب آن قدر زياد نيست كه بتوان ب
  .را در انتساب آن ها به مجير رد كرد سفينة شعرا

  :عة يكقط
  بــه صــحرا ســخت خــوب آمــد بــه چشــمم
ــداري    ــا نــ ــش داري يــ ــدانم ريــ   نــ

ــه   ــت بــ ــش آوري ريشــ ــر ريــ   ...اگــ
  

  قبـــاي چابــــك و زلــــف نگونــــت   
ــت    ــد زبون ــا ش ــط ي ــرد خ ــت ك   زبون

ــي  ــون منــ ــر همچــ ــه... و گــ   ...بــ
  ) ۲۵۱: ۹۰۰جنگ (                           

  .ده استير به ثبت رسيم مجز به نايمجلس ن ۱۴۰۱۷ ةس شمارينودست ۱۶۸ حةفوق در صف عةقط
  ۹۰۰ابيات نويافتة سعدي در جنگ )  ۴

ابوسـعيد  ؛ ۷ :۱۳۱۷ :محيط طباطبايي( اند از آن جا كه روزگار گردآوري اين جنگ را نيمة نخست سدة هشتم دانسته
در اين جنگ و به روزگار حيات سعدي نزديكي بيشتري داشته است، بنابراين دربارة اشعاري كه )  ۱۸۰ :۱۳۳۴ابوالخير، 

  . توان سخن گفتبه او منتسب شده، با قطعيت بيشتري مي
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اي از سـعدي كـه در   بـه قطعـه  " ايضـاً  " سعدي منسوب شده شامل دو قطعه است كه بـا   به ۹۰۰جنگ که در  يابيات
  ۱۰ :مرتبط شده است)  ۱۱۳ :۱۳۷۴سعدي، ( او نيز موجود است  گلستان

  سعدي راست
  يرومبـــر حاجـــت بـــه نزديـــك تـــرش 

  اگــر گــويي غــم دل بــا كســي گــوي     
  

ــردي     ــوده گ ــدش فرس ــوي ب ــه از خ   ك
ــد آســوده گــردي  ــه نق ــش ب   كــه از روي

  

  ايضاً
ــد     ــد پدي ــن ناي ــت ت ــز از هش ــت چي   هش
  از حــبش خــوي خــوش و صــلح از عــرب 

  

  ايــن چنــين گفتــه اســت مــرد نيــك دان  
ــان   ــخا از روميـ ــي و سـ ــم ز زنگـ   غـ

  

  ايضاً
ــان  ــدر جهـ ــا حكـــيم انـ ــر گفتـ   بـــا پسـ

ــادم  ــلام و خـ ــبش  از غـ ــرك و حـ   و تـ
  

ــا      ــم وف ــن چش ــت ت ــدار از هف ــو م   ۱۱ت
  از زن و شمشــــير و اســــب ماديــــان

  

  
   نتيجه
هاي ششم و هفـتم هجـري پرداختـه    اي از چهار شاعر بزرگ سدهمجلس، به معرفي اشعار نويافته ۹۰۰سي جنگ با برر

دو رباعي از مجير و دو قطعه  دو غزل، يك قطعه و يك رباعي از انوري، يك غزل از معزّي، سه غزل، يك قطعه و. شد
در مجموع شش غزل، چهار قطعه و سه . به دست آمد ۹۰۰سي جنگ اي بودند كه با برراز سعدي ابيات و اشعار نويافته

اما در  ؛بيتي كه به نام انوري آمده ۳در واقع بدون احتساب قطعة . رباعي به ديوان چهار شاعر نام برده اضافه شده است
به  ۹۰۰توان آن را به يقين به هيچ كدام منتسب كرد و دو رباعي كه در جنگ خورد و نميز به چشم ميديوان وطواط ني

بيت بـه گنجينـة    ۶۴اما در ديوان كمال نيز موجود است و غزل او كه به نام خاقاني نيز آمده است،  ؛نام مجير ثبت است
ايـن نكتـه مسـلّم     ،چه در اين نوشـتار آمـده اسـت    بر اساس آن .گوي اضافه شده استديوان چهار شاعر بزرگ پارسي

جامعـان چنـين   . هـاي شـعري اسـت   هـا و سـفينه  گردد كه امروزه يكي از منابع ناگزير بـراي هـر مصـححي، جنـگ     مي
بـه نـام و اشـعار     ،هايي كه بعضاً در تصاريف روزگار از بـين رفتـه اسـت   نويسهايي با در دست داشتن دست مجموعه

ننند كه امروزه براي كشاعراني اشاره مي ا ق رـورت اين امـر  . نمايدقلمرو شعر و ادب فارسي نويافته و بيگانه مي محقّ  ض
  . دهدخطّي را نشان مي هاينوشتهبررسي اين 

  
  ها نوشت پي
. " قزويني، محمـد  :ها با يكديگر ركو تفاوت آن... براي كسب اطلاعات دربارة اصطلاحات جنگ، سفينه، مجموعه، بياض و - ۱
سـفينه و بيـاض و   . افشـار، ايـرج   :نيز رك. ۷۰ص )  ۱۳۲۶آذر (  ۴، ش ۴مجلة يادگار، ج " ستعمال قديم سفينه به معني جنگ ا

  . نه –، ص هفت ۱۳۹۰. گردآوري ميلاد عظيمي، انتشارات سخن، تهران) مقاله هاي ايرج افشار ( جنگ 
   :هاي مورد نظر در سفينه به ترتيب به شرح زير استرباعي - ۲

  :سفينه آمده به شرح زير است ۵۳۴كه در صفحة )  ۷۷ :۱۳۳۴ابوالخير، ابوسعيد (  ۵۲۹رباعي 
  گفتـــار زبـــان نگـــرددش پيـــرامن        رازي كـه بـه شــب لـب تـو گويــد بـا مــن     



  ٥٧/     مجلس  ۹۰۰اشعاري نويافته در جنگ خطّي 
  

 

ــارد   ــر نـ ــخن بـ ــان سـ ــر ز گريبـ   زان سـ
  

ــن   ــگ دارد دامـ ــرف تنـ ــراهن حـ   پيـ
  

  :ه آمده به شرح زير استسفين ۵۱۰كه در صفحة )  ۷۸ :۱۳۳۴ابوالخير،  ابوسعيد( ۵۳۶رباعي 
ــن   ــو م ــاي ت ــه دري ــيمه ب ــته سراس   اي گش
  من در تو كجا رسـم كـه در ذات و صـفات   

  

  وي از تو و خود گم شده در راي تو مـن   
ــن   ــو م ــداي ت ــويي و پي ــن ت ــاني م   پنه

  

آمده است  ۵۶۲ارة به شم سفينه يافته و در سخنان منظوم ابوسعيد ابوالخير ۵۱۱آخرين رباعيي كه نفيسي به نام ابوسعيد در صفحة 
  :به شرح زير است

ــم تــو      ــوش از غ ــه پ ــر قرط ــة پي   اي نال
  افغــان مغـــان نيــره پـــوش از غــم تـــو   

  

ــد مــي فــروش از غــم تــو      وي نعــرة رن
  خون دل عاشـقان بـه جـوش از غـم تـو     

  

  .) ۳۰۳ :۱۳۸۶نصراالله منشي، . ( اين بيت در كليله و دمنه باب پادشاه و فنزه نيز آمده است - ۳ 
  . وم بيت مزبور در نسخة خطّي ناخوانا استمصراع د - ۴
   :قطعه اي از شاعري گمنام به اسم خواجه نجيب االله نقال آورده است ۴۹۶كاتب در صفحة  - ۵

  شبي تاريك و بادي سخت و ابري تند غرنـده 
  چو آتش بر فروزاني اگـر مهمـان فـراز آيـد    

  

  غلاما خيز و آتش كن كه هيزم هست افكنده  
  كه مهمان بهتر از بنده ز مال من تو آزادي

  

  :قطعة بالا در ديوان انوري به چشم مي خورد
  شبي تاريك و باد سـرد و ابـر تنـد و بارنـده    
  اگر از دود و آن آتش  تو را مهمان فراز آيـد 

  

  غلاما خيز و آتش كن كه هيـزم داري افكنـده    
  تو از مال من آزادي كه مهمان بهتر از بنده

  ) ۷۱۷: ۱۳۷۶وري، ان(                        
اي در چاپ هاي ديوان انوري است؛ يعني ربـاعي  رباعيي آورده كه هر بيت آن مربوط به رباعي جداگانه ۵۲كاتب در صفحة  - ۶

اي قرار دارد و  بلكه هر بيت در رباعي جداگانه ؛مذكور به اين صورت كه در سفينة شعرا آمده است در ديوان انوري موجود نيست
شايد آن را بتوان بر اشتباه كاتب حمل كرد كه دو ربـاعي را كـه در   . عي موجود در ديوان، رباعي ديگري ساخته استاو از دو ربا

  :تركيب كرده استرديف و قافيه شبيه به هم هستند از روي اشتباه با هم 
  چــون روز علــم زد بــه حســامت مانــد    
  دوزخ بـــه عتـــاب جـــان گزايـــت مانـــد

  

  نـد چون يك شبه شـد مـاه بـه جامـت ما      
  فــردوس بــه عرصــة ســرايت مانــد    

  

  :و دو رباعي موجود در ديوان به شرح زير است
  چــون روز علــم زد بــه حســامت مانــد    
ــد   ــت مانـ ــز گامـ ــزم تيـ ــه عـ ــدير بـ   تقـ

  
ــد     ــت مان ــه راي ــني ب ــه روش ــيد ب   خورش
  دوزخ بـــه عتـــاب جـــان گزايـــت مانـــد

  

  چون يك شبه مـاه شـد بـه جامـت مانـد       
ــد  ــت مانـ ــا دادن عامـ ــه عطـ   روزي بـ

  ) ۹۸۰ ؛۶۰۲ :۱۳۷۶: ۲۵۳۶نوري، ا(        
  گـردون ز شــرف بــه خــاك پايــت مانــد 
  فــردوس بــه عرصــة ســرايت مانــد    

  )۹۷۹ ،۶۰۲ :۱۳۷۶: ۲۵۳۶، همان(        
  

گويا انوري مصراع مورد نظر را از متني كهن اقتباس كرده است؛ اين مصراع در مقاماتي مربـوط بـه ابـو سـعيد ابـوالخير كـه        - ۷
در خـلال مـتن نيـز    « :شفيعي كدكني در مقدمة چشـيدن طعـم وقـت گويـد    . آمده است ،اندآن پرداختهشفيعي كدكني به تصحيح 
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شـفيعي كـدكني،   (» يا كه با سر زلف تو كار ها دارمب :هاي ديگري مي توان يافت كه در جا هاي ديگر ديده نشده است؛ مانندشعر
  .ي موجود استمصراع مزبور در قالب غزل در هر دو چاپ ديوان انور) ۱۳۹ :۱۳۸۶

سفينة شعرا رباعيي به نام مجير ثبت شده و در ديوان وي نيز آمده است اما جواب آن كه در ديوان وي موجود  ۲۵۱در صفحة  - ۸
  :نيست در سفينه آمده است

ــان   ــد عهديشـ ــپاهان و بـ ــل سـ ــه اهـ   مـ
ــش     ــن در ك ــر دام ــي اي مجي ــي دم   عيس

  

ــان     ــد عهديش ــتي و ب ــر سس ــار هن   در ك
ــال بـ ـ   ــه دج ــوم ك ــانزان ق   ود مهديش

  

  :كمال الدين كوته پاي در جواب گويد
ــرك دون    ــويي اي مجيـ ــي گـ ــو مـ   هجـ

  در ريـــــش گنجـــــه و تبريـــــز   .. ت
ــاني ... در...  ــر خاقـــــــــ   ميـــــــــ

  

  تــا بــه روي تــو هــان و هــان چــه رســد  
ــد     ــه رس ــان چ ــروان و بيلق ــه ش ــا ب   ت
ــد     ــه رس ــان چ ــام قلتب ــو خ ــه ت ــا ب   ت

  

  .استسفينه نيز ذيل نام مجير تكرار شده  ۵۲۶در صفحة  - ۹
  :ذكر كرده است" لغيره " ، سه بيت از يك غزل را آورده كه سرايندة آن را نمي شناخته و عنوان آن را ۴۹۷كاتب در صفحة  - ۱۰

  جهــان بگشــتم و آفــاق ســر بــه ســر ديــدم 
ــدين صــحيفة مينــا و خامــة خورشــيد       ب
  كــه اي بــه دولــت ده روزه گشــته مســتظهر

  

ــدم    ــر دي ــي اث ــر از مردم ــي اگ ــه مردم   ب
  سـخني خـوش بـه آب زر ديـدم    نگاشته 

  مباش غـره كـه از تـو بـزرگ تـر ديـدم      
  

بيت آورده كه اگر آن را ايضـاً از   دو" ايضا "كاتب بعد از آن ذيل )  ۸۶۷ :۱۳۶۲سعدي، ( اندابيات بالا در ديوان سعدي چاپ شده
اي باشـد كـه وي شـعرش را    از همان گوينـده  لغيره بدانيم، گويندة آن ناشناس باقي خواهد ماند؛ اما اگر مراد كاتب از ايضاً، ايضاً

   :بيت زير را از سعدي دانست ۲شناخته و شعر او را ذيل عنوان لغيره قرار داده است، مي توان نمي
ــاد    ــون ب ــو ميم ــر ت ــد ب ــه عي ــوع كوكب   طل
  مخالف تو چو بدر از كسوف در كم و كاست

  

  كه هست طلعت تـو بـر جهانيـان ميمـون      
  وز افـزون و ليك دولت تو چـون هـلال ر  

  

  :شكل صحيح قطعة مورد نظر، به صورت زير باشد تا اشكال قافيه در آن مرتفع شود ،به نظر مي رسد - ۱۱
  تـــو مـــدار از هفـــت تـــن چشـــم وفـــا
ــبش    ــرك و حـ ــادم و تـ ــلام و خـ   از غـ

  

ــان        ــدر جه ــيم ان ــا حك ــر گفت ــا پس   ب
  از زن و شمشــــير و اســــب ماديــــان
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  نامۀ باستان در بوتۀ نقد
  )نقد چند بیت از نامۀ باستان(

  
  پور  قدرت قاسمي - محمود رضايي دشت ارژنه

  

  دهيچک
ضمن پرداختن به مسائلي  ،ازي کوشيده استالدين کزّفردوسي است که مير جلال ةترين شرح شاهنامباستان، کامل نامة

از . هاي مبهم را نيـز بازنمايـد  معناي بيتشناسي، شناسي و زيباييسبک شناسي،شناسي، اسطورهشناسي، ريشهمانند واژه
هاي خالقي مطلق، برنوشت ، بر پايةديگرسو، اين اثر يک متن ويراسته نيز هست؛ به اين ترتيب که کزازي کوشيده است

وارتـر  چـه فردوسـي  خاور، دبير سياقي و جويني، به تصحيحي قياسي دست يـازد و بيتهـا را هر   ةمول، کلالمسکو، ژول
اي را يادشده را کنار گذاشته و خود بنا بر توجيهاتي، واژه هايبرنوشت ةازي، همالبته گاه هم پيش آمده که کزّ. برگزيند

شود ها تدريس ميبرخي از دانشگاه يهاي کارشناسي ارشد و حتي دکتراز آنجا که اين اثر در دوره. است به متن افزوده
گيرد، نگارندگان برآنند تـا در ايـن جسـتار،    دانشجويان تحصيلات تکميلي قرار مي ةي کمکي، دستمايو يا به عنوان منبع

هـاي مـبهم بازگشـايند تـا بـراي      هاي برخي از بيتهاي اين اثر سترگ را بازنمايند و گره از فروبستگيبرخي از کاستي
  .پژوهان بيشتر قابل استفاده باشدشاهنامه

  
  هاي كليدي واژه

  ازي، نقده، نامه باستان، ميرجلال الدين كزّشاهنام
  
  درآمدپيش

تر سروده و شايد يكي و روان مراتب سادهني،نظامي، مولوي و حافظ، شعري بفردوسي در مقايسه با شاعراني چون خاقا
 ـ  هرچنـد اسـتادي   اي عهد فردوسي باشد،داشتن در زبان محاورهريشه از دلايل اين امر،  ـ  ةحکـيم فرزان ز در تـوس را ني

بسياري از ابيات شاهنامه، چندان با خود ابيات  ةها نبايد از نظر دور داشت، طوري كه گاه ترجمواژه ةگيري هنرمندان بهره
در واقع آنچه در شاهنامه بيشتر اهميت دارد، معنا و مفهـومي  . تفاوتي ندارد و فقط فعل يا فاعل را بايد پس و پيش كرد

                                                
 نويسندة مسئول( يات فارسي دانشگاه شهيد چمران اهوازاستاديار زبان و ادب( m.rezaei@scu.ac.ir  
 استاديار زبان و ادبيات فارسي دانشگاه شهيد چمران اهواز gh.ghasemipour@scu.ac.ir 

  
 ۱۵/۴/۱۳۹۲: تاريخ پذيرش                                                                                                                          ٢٢/١/١٣٩١: تاريخ وصول

  )پژوهشي -علمي(  شناسي ادب فارسي متن
  دانشگاه اصفهان -ادبيات و علوم انساني  ةدانشكد

  سال پنجم ،دورة جديدسال چهل و نهم، 
  ۶۱ - ۸۲، ص ۱۳۹۲بهار  )۱۷پياپي (، ۱شماره 
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فته است و اگر استادي فقط به معنا كردن ابيات شاهنامه بسنده كند و خواننـده را بـا   است كه در پستو و پشت ابيات نه

همه نبايد چنـين  اما با اين .از شاهنامه هيچ نفهميده است اي نهفته در پشت ابيات آشنا نكند،انگيز و اسطورهدنياي خيال
خورد آن،ابياتي چنان پيچان و مبهم به چشم مي، ساده و سهل الوصول است، بلكه گاه در ابيات شاهنامه ةپنداشت كه هم

  باستان، كوشيده ةازي، در كتاب نه جلدي نامالدين كزّدر اين ميان، مير جلا. نمايديابي به بطن آن بسيار دشوار ميكه راه
شناسـي  شناسي و زيبـايي شناسي، سبکشناسي، اسطورهشناسي، ريشهضمن شرح ابيات پيچيده، مسائلي مانند واژه ،است

هـايي  اگرچه گزارش شارح محترم در اين نه جلد بسيار سودمند و راهگشاست، اما گهگاه كاسـتي . شاهنامه را باز نمايند
لازم بـه  . ها برطرف شوند، خوانندگان را بيشتر مفيد فايـده توانـد بـود   شود كه اگر اين كاستيدر گزارش ابيات ديده مي

 ـلو بر هر يك از جلـدهاي نـه  يادآوري است كه پيش از اين، سجاد آيدن انـد و نكـات   ازي نقـدي نوشـته  دكتـر كـزّ   ةگان
هـايي را  نامور، كاسـتي  ةدقيق نه جلد نام ةاند با مطالعاما در اين جستار نگارندگان كوشيده ؛انداي را يادآور شده شايسته

  .اند، بازنمايند، باشد كه كارساز واقع شودغير از آنچه آيدنلو يادآور شده
ــزين - ــيم  ک ــرون کن ــه بي ــر ماي ــه گ   خاي

      
  ز پشـــت پـــدر خايـــه بيـــرون کنـــيم   

  )۱۱۴ /۱ازي،کزّ(                            
  

اين خايه را به در کشم و جوجه از تخم بيرون آيد، تيره و تبار خود را پـاس   ةباز نر جفت خويش را گفت اگر ماي« 
مـن نيـز از تخـم مـن      ةآمد و من از آن در وجود آمدم، جوج ـخايه از پشت پدرم بر ةخواهم داشت و بدان سان که ماي

  )۴۱۱همان،(» هستي خواهد يافت و تبار ما پشت در پشت پاس داشته خواهد شد و خواهد پاييد
ث ازي از بيت ياد شده، کاملاً نادرست است و از آنجا که ابيات پيشين در نکـوهش دختـر و جـنس مؤنّ ـ   گزارش کزّ

، به معنـاي دختـر و جـنس    »مايه« ازي، بر خلاف ديدگاه کزّ. با ابيات پيش از خود ندارداست، هيچ مناسبت و پيوندي 
شود اي زنده است و در معناي جنس ماده در زبان روزمره استفاده ميهنوز در زبان اهالي دشت ارژن واژهنث است و مؤ

ه کـار  صراحتاً در معناي جنس ماده از هر موجودي ب »مايه« نيز  فرهنگ آنندراج و ناظم الاطباء ،و علاوه بر اين در برهان قاطع
پس مراد بيت ياد شده در واقع تمثيلي براي استحکام ابيات پـيش از خـود اسـت و     .)ذيل مايه: نامهبه نقل از لغت(رفته است 

ان مـا بـه   اگر صاحب دختر شـوم، تبـار و خانـد   : گويدگشايد و ميماحصل معنا اينکه باز نر زبان به نکوهش جنس مؤنث مي
  .مرور زمان تباه و از بيخ و بن برکنده خواهد شد، چرا که اين پسر است که حافظ نژاد و دودمان يک قوم تواند بود

ــه   ــته بـــ ــگاه     نشســـ آرام در پيشـــ
  

  چـــو ســـرو بلنـــد از بـــرش گردمـــاه  
  )۵۳ /۱ازي، کزّ(                               

  

در حـالي کـه در   )۳۱۵همـان، : رك( آشکار از شهرناز و ارنواز تلقي کرده ةتعارکزازي گرد ماه را در بيت ياد شده، اس
اند و نيـازي بـه تکـرار آن در بيـت پيشـين      بيت بعدي از شهرناز و ارنواز ياد شده که بر دست راست و چپ فريدون ايستاده

در نظر گرفته است، بهتر است در بيـت  گرسو بنا بر تصريح فردوسي که بارها گردماه را استعاره از درفش کاوياني ياز د. نيست
  :بلکه استعاره از درفش سپند کاوياني بدانيم ؛ياد شده نيز بر خلاف نظر کزازي گردماه را نه استعاره از دختران جمشيد

ــي   ــد ک ــر دي ــزه ب ــر ني   چــن آن پوســت ب
ــاه     ــون گردم ــويش چ ــر خ ــر س ــزد ب   ب

  

  نيکييکــــي اختــــر افکنــــد پــــيبــــه  
  يکـــي فـــال فـــرخ پـــي افکنـــد شـــاه 

  )۴۸همان،(                                       



  ٦٣/      )نقد چند بيت از نامة باستان( نامة باستان در بوتة نقد
  

ــاه    نشســـت از بـــر تخـــت پيـــروزه شـ
  

  خــواهچــو شــب روز شــد قــارن رزم   
  

ــاه     ــرش گردم ــر س ــهي ب ــرو س ــو س   چ
  )۸۲همان،(                                       

ــاه   ــون گردمـ ــت چـ ــي برافراشـ   درفشـ
  )۹۲همان،(                                       

سـت قـارن بـه يـک دسـت شـير          به يک د
  

ــر        ــش و آب زي ــغ آت ــر ز تي ــر ب ــه س  ب

  )۹۲ /۱ازي،کزّ(                                  
اگرچـه   .)۳۷۶،همـان (» ة نرم و سبک، به آب ماننـد شـده اسـت   اي است از اسپ که در راهواري و پويآب استعاره«

از آب، آب دريايي  ا بنا شده، بعيد نيست که منظوريدر دل در اما با توجه به اينکه دژ الان ؛معناي کزازي نادرست نيست
به اين ترتيب مراد فردوسي اين بوده اسـت کـه قـارن و همراهـانش در حـالي      . باشد که دژ بر آن بنيان نهاده شده است

  :جنگيدند که برق شمشير بالاي سر و آب دريا در زير پا بود مي
  الانــــــي دژش باشــــــد آرامگــــــاه

ــا    ــن دري ــر حص ــه گ ــاي اوي ک ــود ج   ب
  يکــي جــاي دارد ســر انــدر ســحاب     

  

ــريم راه      ــر بگيـ ــر او بـ ــر بـ ــزد گـ   سـ
  کســـي نگســـلاند ز بـــن پـــاي اوي   
ــر آب  ــرآورده از قعــ ــارا بــ ــه خــ   بــ

  )۹۱،همان(                                       
  

ــنج          ــد ز ک ــري برآم ــه اب ــي ک ــو گفت ت
  

  ز شــــنگرف نيرنــــگ زد بــــر تــــرنج  
  )۴۷ /۱ازي،کزّ(                               

  

 :اما به نظر نگارندگان با توجه به بيت پيشين) ۳۱۸همان،(» اي آشکار است از خون و ترنج از زمينشنگرف استعاره« 
ــرگ زر ــدان تـ ــن و زربـ ــپر   يـ ــن سـ يـ

  

ــر       ــاک تب ــاک چ ــر از چ ــد س ــي ش  غم
  

ين، مثـل تـرنج   خودهاي زريدن کلاهپوش ةازي منظور از ترنج، سرهاي تورانيان است که به واسطبر خلاف ديدگاه کزّ
  .اندزرد و گرد بوده

 ــ ــن خواجـ ــر ايـ ــه بـ ــالخورد          ةزمانـ سـ
  

ــورد    ــد تـــو انـــدر نـ   همـــي ديـــر مانـ
 )۳۴ /۱ازي، کزّ(                               

  

بـر وي  بايـد روزگـار را   گزند است و ديري زنده خواهد ماند، دهاک مـي سالخورد تندرست و بي ةچون اين خواج«
 ).۲۷۹همان،(» پيچد و به فرجام آرددر

را در مصراع دوم، به شکل امري » اندر نورد«اما اين نيز تواند بود که  ؛ازي در معناي اين بيت، البته درست استکزّگزارش 
بيـت چنـين    در اين صورت معناي. را کنايه از در سختي و رنج به سر بردن لحاظ کنيم» اندر نورد بودن«در نظر نگيريم، بلکه 

ايـن  » .گزند و در رفاه خواهد زيست و تو در سختي روزگار سپري خواهـد کـرد  پدر تو تا ديري تندرست و بي« : خواهد بود
  )نامه، ذيل نوردلغت. (، پيچ و تاب و تشنج است»نورد« شود که بدانيم يکي از معناهاي بيشتر تأييد مي معنا وقتي

اک وارونــــه خــــويپــــس آيــــين ضــــح  
  خواســـــتي ييکـــــ جنگـــــيز مـــــردان 

  

  چنان بـد کـه چـون مـي بـديش آرزوي       
ــتي  ــو برخاسـ ــا ديـ ــه بـ ــتي، کـ   بکشـ

  )۴۰ /۱ازي،  کزّ(                           



  ۱۳۹۲بهار ) ۱۷پياپي (، ۱شمارة  سال پنجم،  سال چهل و نهم، دورة جديد،  شناسي ادب فارسي، متن  /   ۶۴

 
نشست، به آهنگ بازي و سرگرمي، نوشي ميدهاک از آن روي که با ديو يار و آميزگار بود، هر زمان که به بزم و باده«

اگرچه معناي پيشنهادي کزازي نادرست نيست، اما بـا  . )۲۹۰همان،(» کشتفرومي خواست ويکي را از مردان جنگي مي
ضحاک در پادشاهي خود بر زني جوان ديو برهشت و مردي جـوان  « : توجه به اينکه در بندهش، آشکارا آمده است که

  :بيت سپسين ،  با توجه به دو)۸۴:۱۳۸۵دادگي،(» را بر پري هشت و ايشان زير نگاه و ديدار او جماع کردند
ــوبروي   ــري خـــ ــامور دختـــ ــا نـــ   کجـــ
ــويش   ــيش خــ ــرديش در پــ ــتنده کــ   پرســ

  

  بـه پــرده درون بـود بــي گفـت و گــوي     
ــيش    ــين ک ــه آي ــد ن ــي ب ــم کي ــه رس   ن

  )۴۰ /۱کزازي، (                            
که چنانکه در بندهش نيز المعاني و در پيوند با هم به کار رفته باشند؛ به اين ترتيب تواند بود که چهار بيت ياد شده موقوف

کرد، مردي درشت و تنومند را که ياراي پنجه در افکندن با ديو بود، به حضور بدان اشاره شد، هر وقت ضحاک عزم عيش مي
از ديگرسو هـم علـي رواقـي و هـم ابوالفضـل      . داشتطلبيد و او را در برابر ديدگان خود به گشني با دختي زيباروي واميمي

 .)۷۰۲:۱۳۹۰آيدنلو، (ؤيد معناي پيشنهادي نگاندگان است اند که مرا برگزيده» گشني« ة، واژ»کشتي« ةاژخطيبي، به جاي و

بپــــوييم تــــا آب و رنجــــش دهــــيم       
  

ــيم     ــنجش ده ــاج و گ ــود ت ــازه ش ــو ت  چ

  )۸۲ /۱ازي،کزّ(                                
به واو عطف بـين آب و رنـج،    با توجه)  ۳۶۲همان،( »کوشيمکشيم و در پروردنش ميبرايش رنج مي: رنجش دهيم«

بلکه تواند بود که آب و رنج، شکل ديگري از آب و رنگ باشـد، چنانکـه بـوزرجمهر،     ؛نمايدازي درست نميکزّ معناي
خـالقي  (آمـده » آب و رنگ«، »آب و رنج«لنينگراد نيز به جاي  ةلازم به يادآوري است که در نسخ. ب بزرگمهرمعر ةگون
، اما شايد در گذر زمان، به خاطر اشـکال در قافيـه، آب و رنـگ بـه آبـو رنـج       )۳ ةحاشي: ۱۳۰، دفتر يکم، ۱۳۸۹ق، مطل

خواهنـد کـه   لذا سلم و تور از فريدون مي. ازي با ساختار بيت سازوار نيستدگرگون شده باشد و از اين روگزارش کزّ
  .دارند و بدان آب و رنگ دهند تا ببالد منوچهر را به آنها سپارد تا چون گلي لطيف، او را تيمار

ــوان              ــا پهلـ ــده بـ ــت گوينـ ــين گفـ چنـ
ــتان              ــوي گلســـ ــتندگان را ســـ پرســـ

  

 کـــه از کــــاخ مهــــراب ســــرو روان   

ــاه کابلســــتان     ــي مــ ــتد همــ  فرســ

  )۱۱۳ /۱ ازي،کزّ(                             
  

امـا بـه نظـر     .)۴۰۹همـان، ( شـکار از رودابـه، در نظـر گرفتـه اسـت     آ ةرا استعار» سرو روان و ماه کابلستان«ازي، کزّ
تواند استعاره از رودابه باشد، چرا که مراد از ماه کابلستان، رودابه است و از ايـن روي فعـل   نگارندگان، سرو روان نمي

 ـ   صـفت مقـدم   » سرو روان«از اين رو، . زيبدرا دو نهاد نمي» فرستد« ي پرسـتندگان  پرسـتندگان در بيـت دوم اسـت؛ يعن
ادب فارسي امري متعارف است؛ چنانكـه   ةيا فعلي، در گستر فاصله افتادن بين يک ترکيب وصفي. بلندبالاي سرو قامت

 :را با فاصله آورده است» سيمين طبق« منوچهري در بيت زير

 ز يــخ گشــته شــمرها همچــو ســيمين    
 
  

 طبقهـــا بـــر ســـر زريـــن مراجـــل      

  )۴۲: ۱۳۸۷،رودكي(                           
  

نـــدانم کـــه ديـــدار باشـــد جـــز ايـــن        
  

 يـــک امشـــب بکـــوبيم دســـت پســـين    

 )۲۵ /۲کزازي، (                               
  



  ٦٥/      )نقد چند بيت از نامة باستان( نامة باستان در بوتة نقد
  

خواهد که تنها آن شب تازشي بر سپاه دشـمن آورنـد و دسـت پسـين را     مي]نوذر از دو پور خود، توس و گستهم[«
داند، نادرست است، چراکه در چند لخت دوم بيت را با دو پور نوذر در پيوند ميکزازي، اينکه . )۲۲۵همان،(»...بکوبند و

از . »شبستان بياوردن و آمدنرس بايد شدن شما را سوي پا«: گويدبيت پيش از بيت مورد بحث، نوذر دو پور خود را مي
خواهد که به پـارس رهسـپار   خود مياين رو، نوذر براي آنکه اهل حرم و شبستانيان به چنگ تورانيان نيفتند، از دو پور 

شـما سـوي پـارس     ،گويـد بلکه نوذر آنها را مي ؛لذا مصراع دوم، با دو پور نوذر پيوندي ندارد. ها را دريابندشوند و آن
دسـت  «. آيـد بينيم تا ببينيم چه پيش مـي رهسپار شويد و ما هم امشب، آخرين و واپسين يورش به دشمن را تدارک مي

به کار » يورش و در هم کوبيدن دشمن« در معناي » کوبيدن«است و » آخرين بار« ورد بحث، به معناي در بيت م» پسين
خواهد در صورت شکست از تورانيان، پوشيدگان شبستان به دست آنها بيفتند، از اين بديهي است نوذر نمي. رفته است

 .ن، بيم شکست نيز مي رود، درگير کندنمايد که دو پور خود را در يورش واپسيني که هر آرو غير منطقي مي

کـش       زنخ نرم و کفـک افکـن و دسـت   
  

ــوش     ــام خ ــا دل گ ــرد و بين ــرين گ  س

 )۴۳ /۲کزازي، (                           
  

، »کـش دسـت «اين نکته شايان يادآوري است که  .)۲۹۸همان،(» کش در معني اسپ نژاده و با نام و نشان استدست«
دار، در معني رام و رهوار نيز تواند بود؛ چنانکه حافظ اين ترکيب را در معناي اخير به نژاده و نام و نشانعلاوه بر معناي 

 :کار برده است

حافظ که سر زلف بتان دسـت کشـش بـود      
  

 بس طرفه حريفي است کش اکنون به سر افتـاد   

  ) ۱۳۷حافظ،(                                        
  

 ــ ــرغ بريـ ــي مـ ــرش         يکـ ــان از بـ ان و نـ
  

ــدرش      ــرد انــ ــار گــ ــدان و ريچــ  نمکــ

 )۶۹ /۲کزازي، (                                     
  

هـاي  نمايد که ريچار بيشتر بـه مربـا و چاشـني   چنان مي... استپخته و پرورده و مرب ةريچار يا ريچال، به معني ميو«
امـا بايـد    ؛برهان قـاطع اسـت   کزازي از معناي ريچار، بر مبنايارش اگرچه گز). ۳۹۹همان،(» شده استشيرين گفته مي

يادآور شد که ريچار در معناي مربا با مرغ مناسبتي ندارد، بلکه همانطور که در برهان قاطع نيز آمـده، يکـي از معناهـاي    
معنـاي اصـلي ريچـار     چيز است که از شير گرفته شود که البته اين معنا نيز دقيق و درست نيسـت، امـا بـه   ريچار، هرآن
ريچال را از لورک . ريچار، هم امروزه نيز با تلفظ ريچال، يکي از غذاهاي معروف بخش ارژن فارس است. نزديک است

جـات بـه    کنند؛ به اين ترتيب که با افزودن نمک و ادويـه رود، درست ميکشک نيز به کار مي ةبه دست آمده از دوغ که در تهي
در بيت مورد بحث نيز، در کنار مرغ بريان، . شوديد که پيش از غذاي اصلي، بر سر سفره آورده ميآلورک، ريچال به دست مي
هاي سنتي، پيش از غذاي اصلي، غذا نهاده شده است، همانطور که هم امروزه، در برخي از رستوراننان و ريچال به عنوان پيش

تر که اين معنا نيز بسيار مناسب) نامهلغت(اهاي ريچار، ترشيجات استاز ديگرسو، يکي از معن. شودنان و پنير و سبزي، آورده مي
 .است، چون چنانکه گفته شد، مربا را با مرغ، پيوندي نيست» مربا«از معناي 

نشـــان هفـــت گـــرد دليـــر     بـــدين هـــم
پــــس پشــــت ايشــــان دلاور ســــران    

  

ــير    ــان شــ ــير برســ ــيدند شمشــ  کشــ

 نهادنـــد بــــر کتـــف گــــرز گــــران  

  )۱۱۱ /۲کزازي، (                               
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زيرا در اين آوردگاه، تنها هفت گرد از پهلوانان ايراني با سپاه توران  ؛، سرداران توراني خواسته شده است"سران"از « 

، نادرسـت  »دلاور سـران « ةازي دربارکزّ گزارش) ۵۵۲همان،(» توانند بود، مگر از تورانيان نمي"سران دلاور"جنگند و مي
اند و ديگر ايرانيان نيز در چرا که بر خلاف ديدگاه ايشان، هفت يل ايراني تنها نبوده ؛ت و منظور ايرانيانند نه تورانياناس

  :نام ايراني، به شکار و شادخواري روي نهاده بودندرکاب آن هفت يل به
  ابــا هــر يــک از مهتــران مــرد چنــد     
ــار    ــاني ز کـ ــن زمـ ــک تـ ــود يـ   نياسـ

  

ــکري نامــــدار ارج   ــديکــــي لشــ   منــ
ــکار    ــد و شـ ــر و نبيـ ــان و تيـ   ز چوگـ

  )۱۰۷همان،(                                      
  

ز گودرزيـــان مهتـــر و بهتـــر اســـت        
  

ــر دو ســر افســر اســت    ــران ســپه ب ــر اي  ب

 )۱۳۵ /۲ازي، کزّ(                             
  

دو سـر  «به نظر نگارندگان تواند بـود کـه    .)۶۲۰ن،هما(» "بر ايرانيان بر دو سر افسر است"آشکار نيست که چرا گيو «
، ريشه در اين امر داشته باشد که او هم، پور گودرز، پير نژاده و سپه سالار ايران است و هـم  »افسر بودن گيو بر ايرانيان

 . از اين رو او را از دو سو بر ديگر ايرانيان برتري است. داماد رستم

کـــه گـــرگ آمـــد انـــدر ميـــان رمـــه         
  

 ســــگ و مــــرد را آزمــــودش همــــه   

 )۲/۱۳۳ازي، کزّ(                                
  

ها را انديشيها و پيشاند تمثيلي از بناگاه تاختن و چارههاييآمدن گرگ در ميان رمه و آزمودن سگ و مرد، استعاره« 
بـه نظـر نگارنـدگان،    . نمايد، ناسازوار مي»ش«لخت دوم بيت به دليل کاربرد خاص ضمير .)۶۱۲همان،(» اثر گردانيدنبي

يعني  ؛»سگ و مرد را ديد گاه دمه« : مسکو و خالقي مطلق آمده ةتر لخت دوم بيت، همان است که در نسخضبط درست
رستم در گيراگير سخت نبرد، به سپاه توران راه يافت و با کشتن زندرزم، ثابت کرد که نگهبانان سـپاه، همـه خوابنـد و    

کند و مرد شـبان خيـالش از بيـداري سـگ     سگ از گله نگهباني مي« : باره معتقد استرستگار فسايي در اين. زدهغفلت
، سـگ و شـبان ايـن رمـه را آزمـود و شـکار       )رسـتم (خوابد، بنابراين اين گرگي که در گله آمده بـود آسوده است و مي

در ميان روسـتائيان  « : نيز بر اين ديدگاه است که نظري) ۱۵۸:۱۳۸۳رستگار فسايي،(» را صيد کرد و رفت) زندرزم(خود
از ايـن رو در چنـين مـواقعي    . گرگ بيشتر است ةداران معروف است که در روز باراني و برف و سرما خطر حملو گله

 )۷۶:۱۳۸۴نظري و مقيمي،(»کنندبيشتر از روزهاي عادي از گله مواظبت مي

اگــــر کــــوه آتــــش بــــود بگــــذرم      
  

   ــگ ــن تن ــذرم  از اي ــر بگ ــت اگ ــوار اس   خ
  )۲۹ /۳ازي، کزّ(                               

  

هـا  گون و آشفته و ناساز در برنوشتهلخت دوم از بيت تاريک و پرچند و چون است و از اين روي، ريختهايي گونه« 
اما تا آنجا که  ؛ازه داشته استبايد بود که تنگ آن، در تنگي و دشواري گذار، آوخوار به ناچار نام جايي مي... يافته است

  .)۲۶۷همان،(» رافيايي سخني در ميان نيامده استدانم از چنين تنگي در کتابهاي جغمن مي
. اين لخت، نام جايي نيسـت در » خوار«ازي از لخت دوم بيت، سراسر نادرست است و کزّبه نظر نگارندگان گزارش 

اند، در حالي که چنين نيست و بايد بعد از تنگ، اضافي در نظر گرفتهرا ترکيب » تنگ خوار« کزازي اين است که اشتباه 
» تاريـک و پـر چنـد و چـون    « در اين صورت معناي لخت دوم. »از اين تنگ، خوار است اگر بگذرم« :ويرگول گذاشت



  ٦٧/      )نقد چند بيت از نامة باستان( نامة باستان در بوتة نقد
  

کـه بـا نهـادن    اي اسـت  است و مراد از تنگ، تنگه» آسان«اي پرکاربرد در شاهنامه و به معناي واژه» خوار«بلکه  ؛نيست
 : اند و آنچنان اين تنگه، تنگ بوده است کههاي انبوه در دو سو درست کردههيزم

ــار            ــردي چهـ ــه مـ ــود چندانکـ ــذر بـ گـ
  

 ميانـــه برفتـــي بــــه تنگـــي ســــوار     

  )۳۰همان، (                                      
  

از آتش، چـه کـوهي سـترگ از آتـش باشـد و چـه       گويد مرا از گذر از اين رو معناي بيت روشن است، سياوش مي
 :در معناي آسان نيز چنانکه گفته شد، محدود به همين بيت نيست» خوار« ةواژ. اي سخت باريک، باکي نيست تنگه

ــت         ــن برگرف ــان خــوارش از پشــت زي چن
کمــــان را بــــه زه کــــرد زال ســــوار              

  

ــگفت       ــدر ش ــد ان ــپه مان ــاه و س ــه ش  ک

 نـــدرون رانـــد خـــوارخـــدنگي بـــدو ا

  )خوار :ذيل ه،نامواژه(                         
  

كه آن هم قابل توجيه است و  اندمعتبر، ضبط ديگري از لخت دوم بيت را آورده ةهفت نسخ ةسجاد آيدنلو نيز بر پاي
اگر بخواهيم “ :ي كنيماين گونه معن“ خوار است اگر بگذرم ننگاز اين “مصراع را به صورت ...«: بهتر از گزارش كزازي

در مصـراع  “ بسپرم“تكرار معناي “ بگذرم“است، البته با اين معني ) خوار(از كوه آتش بگذرم در برابر اين رسوايي آسان
“ بگذرم“وجه پيشنهادي ديگر اين است كه . هايي داردنخست و تا حدي دور از فصاحت است كه باز در شاهنامه نمونه

 .)۶۲:۱۳۸۵آيدنلو،(» ...نيمبدا“ بميرم“ را در معناي 

بفرمــــود خفتــــه بــــه فرمــــانبران     
نهادنـــد بـــر پشـــت آن نامـــه بـــر      

  

 زدن دســـت آن خـــرد بـــر زعفـــران      

ــر   ــه بـ ــياووش خودکامـ ــزد سـ ــه نـ  کـ

 )۸۲ /۳ازي، کزّ(                               
  

خواهـد،  مران و شاهي که هرچه ميخودکامه در کاربردي پسنديده و نيکو به کار رفته است و در معني کامکار و کا «
 .)۴۲۷همان،(» تواند شدخواستها و آرزوهايش برآورده مي ةتواند کرد و هممي

تواند در معناي واقعي و منفي خود مي» خودکامه«اما بايد يادآور شد که  ؛ازي درست تواند بودکزّضمن اينکه گزارش 
گـرد خـوش   از وقتـي بـا فـرنگيس ازدواج کـرده، در سـياووش      نيز به کار رفته باشد، چرا که سياوش فـارغ از جريـره،  

اي از اين رو، پس از زادن فرود، مامش جريره، نامـه . گذراند و اصلاً در بند آن نيست که او را بانويي ديگر نيز هست مي
. گويـد بـازمي نويسد و زادن فرود را به او پرسد، ميکه تنها در بند خويش است و او را هيچ نمي» خودکامه«به سياوش 

 :نماياندکند و دلخوري جريره را از سياوش باز ميرا تأييد مي» خودکامه«بيت سپسين نيز، معناي منفي 

بگــويش کــه هرچنــد مــن ســالخورد             
  

 بـــدم پـــاک يـــزدان مـــرا شـــاد کـــرد    

  )۸۲همان، (                                      
  

  :اندد شده، چنين آوردهازي در شرح دو بيت ياکزّ از ديگرسو،
اي نغز در اين ميان، نهادن نشان دست کودک بر نامه است؛ تو گويي در ايران باستان بدين راز شگرف پي برده نکته« 

بـه نظـر   ). ۴۲۷،همـان (» ...اوسـت  کديگر يکسان نيست و در هر کس ويـژة هاي سرانگشتان با يبودند که رجها و نشانه
چنانکه گفته شد، سـياوش  . اي نداردخيزد و چندان اساس و پايهشيفتگي ايشان برميايران ازي ازکزّنگارندگان، گزارش 

خبر است و به او تـوجهي نشـان   رود و از بانوي نخست خود، جريره، پاک بيگرد ميبا ازدواج با فرنگيس به سياووش



  ۱۳۹۲بهار ) ۱۷پياپي (، ۱شمارة  سال پنجم،  سال چهل و نهم، دورة جديد،  شناسي ادب فارسي، متن  /   ۶۸

 
برانگيـز،  يزاند، در اقدامي عـاطفي و توجـه  از اين رو، جريره براي اينکه ديگربار توجه سياوش را به خود برانگ. دهدنمي

کند تا بلکه فرود را با ديدن آن، دل بجنبد و بـانوي از  آلود فرود را بر پشت نامه، حک مينقش دست کوچک و زعفران
 .  اش را دمي فراياد آرديادرفته

ــپهر      ــين و ســ ــره زمــ ــگ تبيــ ز بانــ
  

ــر     ــد مهــ ــگ و بيفکنــ ــيد جنــ  نيوشــ

 )۱۲۷ /۴ازي، کزّ(                               
  

، اما پوشـيدن نيـز وجهـي    )۵۸۴همان، ( آورده است» نيوشيد« ، »بپوشيد« ها، به جاي برنوشته ةکزازي، بر خلاف هم
ي کنار نهاد، به کلّجنگ، لباس رزم پوشيد و مهر را ب ةتواند داشت، به اين ترتيب که زمين و زمان با به صدا درآمدن تبير

، جنـگ  »بپوشيد جنـگ «قابل توجه اين که در عبارت  ةنکت. پوش شدو زمان نيز، همساز با يلان زرهعبارت ديگر، زمين 
  . بلکه اين عبارت به معناي جنگ را زره پوشيدن و آماده شدن براي جنگ است ؛مفعول نيست

ــارد ران            ــري بيفشـــ ــوار از دليـــ ســـ
  

ــان     ــد عن ــران ش ــب و گ ــد رکي ــبک ش  س

 )۱۳۶ /۴ازي، کزّ(                               
  

سان سخن از تـاختن کـاموس و   زيرا بدين ؛نمايديين نميادر م و ج، سبک و گران جابجا آمده است که درست و ب« 
  ).۶۱۱همان،(» ة آن استگريختن وي از چنگ رستم خواهد بود و خواست استاد وارون

يحوني، جاي سبک و گران، دگرگون شـده و مصـراع   مسکو و ج ةاند در دو نسخازي خود نيز يادآور شدهکزّ چنانکه
 ة، آمده است که به نظر نگارندگان، بر خلاف ديدگاه  کزازي، در نسخ»گران شد رکيب و سبک شد عنان« : دوم به شکل

خواست کان خم خـام   همي« : مسکو و جيحوني، شکل درست مصراع ثبت شده است، چرا که با توجه به بيت سپسين
امـا کاميـاب    ؛خواهد با تاختن سريع، کمند رسـتم را بگسـلد و بگريـزد   ، کاموس مي»هم بگسلاند ز بند به نيرو زکمند 

به عبارت ديگر براي اينکه کاموس بتواند کمند رستم را بگسلاند و بگريزد، بايد با بيشترين نيرو، اسب خود را . شود نمي
گـران  «هاي مسکو و جيحوني درست است، چـرا کـه   سخهبه تاخت وادارد تا بلکه کمند رستم را بگسلد و لذا مصراع ن

از ديگرسـو،  . )۳۳۰و ۲۶۴نامک،واژه(با آخرين سرعت، اسپ را تاختن است ، به معناي »شدن رکيب و سبک شدن عنان
کنـد و هـم   د معناي نگارندگان است و بر تيزتازي کاموس دلالـت مـي  در مصراع نخست مؤي» بيفشارد ران«هم عبارت 

کند و بـرخلاف ضـبط کـزازي آمـده اسـت      خالقي مطلق، ديدگاه نگارندگان را تأييد مي ةبيت در نسخ ضبط لخت دوم
 .)۱۹۳ /۳، ۱۳۸۹خالقي مطلق،(

ــاه     بـــه يـــزدان و بيـــزارم از تخـــت شـ
  

ــواه      ــي رزمخ ــدم يک ــو دي ــون ت ــر چ  اگ

  )۱۴۰ /۴کزازي، (                               
  

که بيزارم «، »و بيزارم از تخت شاه«کو، ژول مول و جيحوني، به جاي مس ةسه نسخدر اند که ازي خود يادآور شدهکزّ
شاهنامه کزازي در تر است، چرا که ضبط سامانياد شده ب ةآمده است که به نظر نگارندگان ضبط سه نسخ» از تاج و گاه

 .نمايدسامان نميمقرون به سابقه نيست و ب
کســـي را کـــه يـــزدان کنـــد نيکبخـــت        

انگير و پيـــروز باشـــد بـــه جنـــگ         جهـــ
  

 ســـزاوار باشـــد ورا تـــاج و تخـــت     

ــگ     ــي و روي و چن ــازد پ ــه ي ــد ک  نباي

  )۱۵۱ /۴ازي، کزّ(                               
  



  ٦٩/      )نقد چند بيت از نامة باستان( نامة باستان در بوتة نقد
  

کـه   اادب پارسي نيز تا آنج ةبايد توجه داشت که يازيدن روي و حتي پاي، پذيرفته و فردوسي وار نيست و در گستر
ز يزدان بود زور مـا  « نيامده است، وانگهي با توجه به بيت بعد» يازيدنيازيدن و پيروي« دانند، اصطلاح نگارندگان مي

س زده است، بـه  مسکو را واپ ةکزازي که ضبط نسخ، بر خلاف ديدگاه »ايم؟بر اين تيره خاک اندرون بر چهايم خود که
دانـد، ضـبط   چيز را در يد قدرت دادار ميمورد بحث، که همهويژه با توجه به بيت پيش و پس از بيت نظر نگارندگان، ب

 .»نبايد که بيند ز خود زور چنگ« :تر استمسکو، بسامان ةنسخ
ــدکي     ــاه را انـ ــر شـ ــان سـ ــر کـ  مگـ

  
ــي      ــد يکـ ــو آيـ ــد تـ ــم کمنـ ــه خـ  بـ

  )۱۷۳ /۴کزازي، (                               
  

رستم سر افراسياب را در کمند اندازد، ديگر اندک يا بسيار  ،ستنمايد؛ اگر قرار ااندکي، در ضبط کزازي نامربوط مي
 :تر مي نمايدمسکو شايسته ةمعنا ندارد، از اين رو، بر خلاف ديدگاه  کزازي، ضبط نسخ

ــد     «  ــهريار گزنـ ــر شـ ــان سـ ــر کـ مگـ
  

ــد      ــه بنـ ــد بـ ــو آيـ ــد تـ ــم کمنـ ــه خـ  »بـ

  )۲۶۸ /۴ :۱۳۷۳فردوسي، (                         
  

 شـب رفتـه دو پـاس گشـت     جهان چون ز 

  
ــت      ــاس گش ــر الم ــور پ ــه کش ــي ک ــو گفت  ت

  )۴/۸۸کزازي، (                                      
  

اما با توجـه بـه بيـت     ؛)۴۸۱همان،(»شب تاريک شده بودباريد، جهان مانند نيماز تيري بسيار که توس بر هومان مي«
بلکـه   ؛نمايـد ازي درسـت نمـي  کـزّ ، گزارش »بر پيش روي آفتاب دسپر کرز پولاد پيکان و پر عقاب «: تپيش از اين بي

فردوسي در اين دو بيت نگارين، چنين گفته که با اينکه خورشيد از شدت هراس، سپر بر روي آورده بود و طبعـاً بايـد   
 . گون، شب، چون روز روشن شده بودافزارهاي الماساما به خاطر کثرت جنگ ؛شدتر ميهوا تاريک

ــده بــ ـ ــپاه           ز ديـ ــرد سـ ــده ز گـ ه ديـ
  

ــد راه     ــن نديدنــ ــير و جوشــ  ز شمشــ

  )۱۲۱ /۴ازي،کزّ(                                
  

» توانسـتند ديـد  از گرد سپاه و بسياري و انبوهي جنگ ابزارها، ديدگان به يکديگر راه نداشـتند و همـديگر را نمـي   « 
کز اين گاه به ايران خروش آمد از ديده« ه با توجه به بيت سپسيننمايد، چرا کگزارش کزازي، نادرست مي). ۵۷۱همان،(

باني در نظر گرفت نه چشم، به اين نخست را در معناي جايگاه ديده ة، شايد بهتر باشد که ديد»روي تنگ اندر آمد سپاه
بارها در شاهنامه »ديده« ةواژلازم به يادآوري است که . بانان قادر به ديدن راه نبودندت گرد و غبار، ديدهمعنا که از شد ،

 :باني به کار رفته است، نمونه رادر معناي جاي ديده
ــت        ــاه رفـ ــه درگـ ــد بـ ــده بيامـ ز ديـ

 
 

چـــو از کـــوه بفروخـــت گيتـــي فـــروز         
ــيد      ــرون کشــ ــر بيــ ــادر قيــ از آن چــ

  

ــن بچفـــت    ــر زيـ ــه بـ ــاني پرانديشـ  زمـ

  )۱۵۷ /۶، يکزاز(                               
ــت روز   دو ــره بگرفـ ــب تيـ ــف شـ  زلـ

ــيد     ــون کش ــاه در خ ــب م ــدان ل ــه دن  ب

  )۱۲۵ /۴ همان،(                                 
  

جداگانه تلقي شده است و به ايـن ترتيـب زيبـايي شـگفت آور تصـوير       ةازي، شب تيره و ماه دو استعاردر شرح کزّ
تـرين ابيـات   ر نگارنـدگان دو بيـت يـاد شـده از هنـري     به نظ .)۵۸۰همان،( دو بيت، از نظر پنهان مانده است موجود در
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تر، گرگ و ميش شدن هواي صـبح و سـرخي فلـق را بـه تصـوير       شاهنامه تواند بود و فردوسي با هنرمندي هرچه تمام

بـا بردميـدن خورشـيد، گويـا روز     . اوست ةکشيده است؛ به اين ترتيب که شب تيره، زني زيبا پنداشته شده که ماه چهر
ت شـوق، لبـان ايـن معشـوق     ي ستوار، دو زلف شب را در دست گرفته و او را در آغوش کشيده و از شـد چونان مرد

به اين ترتيب در هم تنيدگي روشنايي در تاريکي هنگام پگاه و سرخي فلق بـه زيبـايي   . وش را به دندان گزيده است ماه
 . تر در دو بيت ياد شده به تصوير کشيده شده است هرچه تمام

ــر  ــا تيـ ــت         کجـ ــر درخـ ــذرد بـ او بگـ
  

ــوربخت      ــه دل شـ ــه دارد بـ ــدانم چـ  نـ

 )۱۳۱ /۴ازي، کزّ(                               
  

ايـن  . گـذرد مي) بخت(داند و بيمناک است که چه در دل اوشوربخت، بخت شور خواسته شده است که پيران نمي« 
 ـدر ايـن . کاربرد بيشتر باور شناختي است تـا پنـدار شـناختي    » ۲۲۵۷، گـزارش بيـت   ۲باسـتان، ج  ةاره بنگريـد بـه نام ـ  ب

  .)۵۹۴همان،(
که ايـن  ن گفت افراسياب به پيران چني« نادرست است و آن بيت ۲۲۵۷ازي به بيت کزّ اولاً بايد يادآور شد که ارجاع

ازي ي کزّديگر اينکه اگرچه معنا ةنکت. ارتباطي با بيت مورد بحث ندارد) ۱۱۰: ۲ج(»دشت جنگ است اگر جاي خواب؟
گردد بر) رستم(نمايد، اما با توجه به فضاي داستان،اين نيز تواند بود که شوربخت به تيراندازمصراع دوم موجه مي ةدربار

که اشکبوس را کـه  ) رستم(دانم تيرانداز شوربختيگويد نميو صفت جانشين موصوف باشد، به اين ترتيب که پيران مي
کنـد؟اين معنـا   اي در سر دارد و چرا هويت خود را فاش نمـي چه انديشهوخته است، ه تير دچونان تناور درختي بود، ب

ة رو واژشناسـند و از ايـن  تيري چنان سهمناک را نمـي  ةکنندشود که تورانيان از جمله پيران، پرتابوقتي بيشتر تأييد مي
توانـد بـود،   ) رسـتم (جـاي موصـوف   در معناي صفت به شوربخت ةد کاربرد واژدر آغاز مصراع دوم بيشتر مؤي» ندانم«

 .نمايددر مصراع دوم نيز چنانکه کزازي چنين پنداشته است، پذيرفتني مي» شوربخت« هرچند قايل شدن به نهاد بودن 
همــــه شــــهر ايــــران کــــنم رود آب              

  
ــياب    ــرو افراســ ــام دل خســ ــه کــ  بــ

  )۱۳۸/ ۴ازي، کزّ(                               
  

کشـور ايـران را ويـران خـواهم کـرد، چنانکـه افراسـياب        ... هـا کردن ايما از ويران کردن شـهرها و آبـادي  رود آب «
  .)۶۱۳همان،(» خواهد مي

دانند که  چه بسا منظور چنگش، چنين بوده ازي اين معنا را هم دور از ذهن نميکزّنگارندگان ضمن پذيرفتن گزارش 
 .هد آورد که همه خون گريند و از اشک فراوان آنان، رودها جاري شودباشد که کاري بر سر ايران و ايرانيان خوا

ــار داد               ــاد و دينـــ ــنج بگشـــ در گـــ
  

 روان را بـــــه خـــــون دل آهـــــار داد  

  )۱۷۴ /۴ازي، کزّ(                               
  

م کـه در راه سـربلندي و   رسـت : توانـد بـود  نهفتـه مـي  ) حسن تعليـل (بهانگي نيک" آهار دادن روان به خون دل" در «
 ةهاي زياد برده است و خونين دل بوده است، با خون دل خويش، روانش را آهار داده است و مايپيروزمندي ايران، رنج

» سختي و ستواري آن گرديده است؛ يعني به جان و دل کوشيده است که ايران همواره پيروزمند و سربلند باشد و بماند
  .)۶۸۶همان،(

ي از بيت ياد شده، سراسر نادرست است؛ يعني نه اين بيت را با بهانگي نيک، پيوندي است و نه با رستم هيچ ازکزّگزارش 



  ٧١/      )نقد چند بيت از نامة باستان( نامة باستان در بوتة نقد
  

دهند که نبايد هراس به بلکه پس از شکست سنگين تورانيان از ايران، رجال حکومتي افراسياب، او را دلداري مي ؛ارتباطي دارد
  :آيدسپس در ادامه چنين مي. »نماند کسي زنده ز ايرانيانيان از اين پس مبه کين گر ببنديم « دل راه داد و 

ــنيد  ــخ شــ ــاه پاســ ــان شــ   ز پرمايگــ
ــد   ــان را بخوانــ ــران و گردانکشــ   دليــ

ــار داد                  ــاد و دينـــ ــنج بگشـــ در گـــ
  

  ز لشــــــکر زبانــــــاوري برگزيــــــد  
ــد   ــوردن بمانـ ــواب و ز آرام و خـ   ز خـ
  روان را بـــــه خـــــون دل آهـــــار داد

  

و معناي بيت روشـن؛ بـه ايـن    ) ۶۸۶همان،(اند، منظور از شاه، افراسياب استد نيز يادآور شدهازي خوکزّانکه لذا چن
گشايد و آنها را پاداش بيند، در گنج مياش را مي، وقتي پشتگرمي و دليري رجال بلندپايهدل خونينترتيب که افراسيابِ 

و روح و روانش، سـخت  » رام و خوردن بماندهز خواب و ز آ« :دهد؛ افراسيابي که به خاطر شکست سخت تورانيانمي
دلـي و  آهار دادن به معناي آغشتن است و روان را به خـون آغشـتن، کنايـه از اوج شکسـته    . جگر استآزرده و خونين

 .از اين رو اين بيت را نه پيوندي با حسن تعليل و نه رستم است. خونين جگر بودن است

ــب      ــاني رکيـ ــتم زمـ ــرد رسـ ــران کـ گـ
  

 لشــــکر فــــراز از نشــــيبندانســــت   

  )۱۷۶ /۴کزازي، (                               
  

گرچـه  )۶۸۸همـان، (» يکـي کـردن   ايماست از تيز و همواره تاختن و فراز و نشيب را ةندانستن فراز از نشيب، کناي« 
بـا رسـتم در پيونـد     مانع از آن است که اين مصراع را» لشکر« ةاما واژ ؛کزازي از مصراع دوم، درست تواند بود گزارش

ايران آمده است؛ به ايـن ترتيـب کـه وقتـي      ةبلکه اين مصراع، قيد حالت است و در وصف سپاه شکست خورد ؛بدانيم
دهـد و در  شتابد، سپاه ايران به شکلي وحشت زده است که فراز را از نشيب تشخيص نميرستم به ياري سپاه ايران مي

به سر بر سپهر بلا فراوان از ايرانيان کشته شد « باخته و هراسان است، چرا که  خوار، سخت رنگرويارويي با کافور آدم
 .)۱۷۶همان،( »گشته شد

ــوي    ــره مگ ــه خي ــان ک ــت هوم ــدو گف  ب

ــزين         ــندان گ ــاي، س ــزه را ج ــن ني ــو اي ت
  

ــوي        ــه مج ــن بهان ــا م ــن روي ب ــر اي  ب

ــين    ــت کـ ــواراني و دشـ ــرد سـ ــه مـ  نـ

  )۷۵ /۵ازي، کزّ(                               
  

مـرا سـندان سـخت آهنـين بـدان و       ةجاي نيز" گويد کهزند، ميهومان، رهام را که از نبرد و آويزش با او تن در مي«
بـا  تو مرد همـاورد  . گيردشکافد و در آن جاي ميمن چنان نيرومند و سنبنده است که سندان را نيز فرو مي ةبگزين؛ نيز

نمايد و با اين معنا، کزازي از بيت دوم، درست نميبه نظر نگارندگان،گزارش . )۵۶۴همان،(» پهلوانان در آوردگاه نيستي
گويد که او مـرد  پرهيزد، هومان او را مياز آنجا که رهام از آويزش با هومان مي. بين دو لخت بيت دوم، پيوندي نيست

... .پيشه کند و با سندان و پتک و )وريپيشه(ور بودن و جنگ را بسيجيدن، آهنگريرزم نيست و بهتر است به جاي نيزه
زنـد، تکـرار   سر و کار داشته باشد، چنانکه همين مضمون را در مواجهه با فريبرز که او نيز از نبرد با هومان، سر باز مـي 

 :کرده است

ــته   ــان بسـ ــدر ميـ ــغ کانـ ــدين تيـ  ايبـ

ــن کــارزار                ــوب ک ــا چ ــرز ب ــدين گ ب
  

 ايگيــا بـــر کــه از جنـــگ خــود رســـته     

ــا   ــه ب ــار   ک ــه ک ــد ب ــن نياي ــرگ و جوش  ت

  )۷۶همان،(                                         
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ــرش         ــدان خنجـ ــدان بـ ــز دنـ ــزد تيـ بـ

  
 هــا شـــد بــه کـــام انـــدرش  همــه تيـــغ   

  )۳۰ /۶ازي، کزّ(                                    
شـکنند و هـر   هـايش مـي  زند، دندانجر مينهد، اژدها دندان بدان خنآنگاه که گشتاسپ خنجر را در دهان اژدها مي «

 .)۳۴۲همان،(» دردشود که کام او را فرو ميکدام تيغي مي

اژدها نيست، بلکه  ةهاي شکسته شدها، دنداناين بيت، يکسره نادرست است، چراکه مراد از تيغ ةازي دربارکزّديدگاه 
  :سخن رفته است هايي است که به خنجر وصل شده است و پيشتر از انها و سنانتيغ

ــن دراز    ــري کـ ــت رو خنجـ ــدو گفـ   بـ
  ز هــر ســوش بــر ســان دنــدان مـــار     

  

  ابـــا دســـته بـــالاش چـــون پـــنج بـــاز   
ــناني بــر او بســته چــون تيــز خــار        س

  )۲۹ -۶همان، ج(                                
ــتان                  ــي داســ ــنيدم يکــ ــل شــ ز بلبــ

  
ــد از گفتـــ ـ    ــه برخوانــ ــتان ةکــ  باســ

  )۱۴۵-۶،يازکزّ(                                 
  

، اما با توجه به اينکه فردوسي در آغاز بسـياري  )۶۴۱همان،(اندمعروف، در نظر گرفته ةازي، بلبل را در معناي پرندکزّ
ي بايست نام يکي از اين راويان بوده باشد، وگرنه داسـتان کند، بلبل در بيت ياد شده نيز ميها، از راويان ياد مياز داستان

لذا چنانکه جلال خالقي مطلق ياد آور شـده اسـت، بلبـل     ؛شنيدن، در شاهنامه وجهي ندارد» معروف ةپرند(از زبان بلبل
  :خاص يک راوي در کنار ديگر راويان شاهنامه باشد ةبايد اسم يا کني

بورا در کتاب خود از يک حماسه خوان ازبکي به نام ارگاش جومن بلبل گزارش مي کند که تـا پـنج نسـل شـغل     « 
بنـابراين در آسـياي   . پدر او جومن به خاطر شهرت زياد در اين فن لقب بلبل مي گيـرد . او حماسه خواني بوده ةخانواد

ابومنصـوري   ةفـان شـاهنام  انـد و مؤلّ  دان اين فـن مـي داده  ميانه و شرق ايران لقب بلبل يک لقب قديمي بوده که به استا
داستان رستم و اسفنديار را از روايت يکي از همين استادان که لقب بلبل گرفته بوده است، گرفته انـد کـه نـام او از راه    

 .)۳۶:۱۳۸۸خالقي مطلق،(» داستان رستم و اسفنديار ضبط است ابومنصوري عيناً وارد شاهنامه شده و در آغاز ةشاهنام

ــار         ــه ک ــتم ب ــتان و رس ــت دس ــو را نيس ت
  

ــفنديار    ــويي از اســـ ــي راه جـــ  همـــ

  )۱۵۱ /۶کزازي، (                               
  

همـي راه جـويي   «: تر استمسکو، شايسته ةنمايد و به نظر نگارندگان ضبط نسخناسازوار مي» راه جستن از« کاربرد 
 .»از« است نه » به«، »راه جستن« ةويژ ة، چرا که حرف اضاف»به اسفنديار

ســـــوي گنبـــــدان دژ فرســـــتاديم               
  

ــم    ــان داديــ ــه بيگانگــ ــواري بــ  ز خــ

 )۱۴۹ /۶ازي، کزّ(                               
  

در م و ج، بـه جـاي   . بايد کساني خواسته شـده باشـند کـه در شـمار خويشـان و آشـنايان نيسـتند       از بيگانگان مي« 
تواند بود که اين واژه، ريخـت  مي. فهرست ولف، در شاهنامه کاربرد ندارد ةآمده است که بر پاي» بدکارگان«، »انبيگانگ«

و » گنبـدان « ةکزازي بايد يادآور شد که با توجه بـه ريش ـ  برخلاف نظر. )۶۵۳همان،(» باشد» بدکامگان«) مصحف(ة گشت
اند، بـدکاره در  تر است، چنانکه آيدنلو يادآور شده، مناسب»انگانبيگ«، از ضبط »بدکارگان«استناد به تاريخ طبري، ضبط 

فون اشتاکلبرگ نيـز  . بيت مورد نظر درست به همان معنايي به کار رفته که امروز به کار مي رود؛ يعني زن هرزه و بدکار



  ٧٣/      )نقد چند بيت از نامة باستان( نامة باستان در بوتة نقد
  

رو کنبنـدان بـه معنـي     مدعي شد که گنبدان در اصل ترکيبي از کَن به معني زن و بندان به معناي زندان اسـت و از ايـن  
امـر  «: از ديگر سو در تاريخ طبري نيز صراحتاً از اسارت اسفنديار در زندان زنان يـاد شـده اسـت   . زندان زنان مي باشد

به اين ترتيب گشتاسپ براي خوارداشت هرچه ) ۱۱-۱۲: ۱۳۸۶آيدنلو، (» بتقييده و صيره في الحصن الذي فيه حبس النساء
 .در زندان زنان بدکاره حبس کرده استبيشتر اسفنديار، او را 

ــود کــه از دســت راســت      ــه بهمــن بفرم ب
  

 نشســـتن بيـــارا چنـــان کـــت هواســـت  

 )۶/۱۷۰ازي، کزّ(                                
  

تر است، چرا که اگر قرار بود مطابق ميـل بهمـن و   درست» از آن کم سزاست« مسکو ةبه نظر نگارندگان، ضبط نسخ
مل شود، آنها از پيش، نشستنگاه رستم را بر دست چپ، تدارک ديده بودند، پس در اينجـا رسـتم، بهمـن را    اسفنديار ع

  .گاه بيارايگويد که مطابق ميل من عمل کن و بر دست راست، نشستنمي
ــفنديار          ــرخ اســ ــو اي فــ ــي تــ ببينــ

  
 گرازيـــــدن و پـــــيچش کـــــارزار    

 )۱۷۷ /۶کزازي، (                               
  

که بـه نظـر   ) ۷۲۶همان،(، آمده»گراييدن«، »گرازيدن«ها به جاي نسخه ةاند، در همازي خود نيز يادآور شدهکزّچنانکه 
، در ۱۳۶۲ازي به بيـت  کزّبا آوردگاه پيوندي نيست و ارجاع تر است، چرا که گرازيدن را نگارندگان نيز گراييدن برازنده

 ، نيز نه در دفتر سوم و نه در دفتـر ششـم يافـت نشـد و گويـا     »زيدن و انجام دادنور«توجيه کاربرد گرازيدن در معناي 
هـاي  ، يکـي از شاخصـه  »گرازيدن«ها و گزينش نسخه ةسو نهادن همکزازي با يک بعلاوه. اشتباهي صورت گرفته است

  .بنيادين نقد و تصحيح متون را زير پا گذاشته است
تــو گــويي و مــن خــود چنــين کــي کــنم      

  
 کـــه از راي و پيمـــان او پـــي کـــنم     

  )۱۸۳ /۶ازي، کزّ(                               
  

، عبـارتي آشناسـت،   »را....پـي کـردن  «بلکـه   ؛اي نداردادب پارسي پيشينه ة، در گستر»پي کردن از«به نظر نگارندگان، 
» پـي کردنـد  از ميانـه   راشـرم  ساغري چند چون ز مـي خوردنـد   «: چنانکه نظامي در همين راستا خوش سروده است

 »که آن راي و فرمان او پي کنم« : مسکو، برتر است ةو لذا ضبط نسخ) ۷۴۲همان،(

ــت    ــزين راس ــاخي گ ــت ش ــدو گف ــر        ب ت
  

ــت    ــنش برکاسـ ــر و بـ ــرش پرتـ ــرسـ  تـ

  )۱۹۸ /۶ازي، کزّ(                               
  

ت گز برگزيند و ببرد کـه در سـر سـتبرتر باشـد و در بـن،      فرمايد که شاخي را از درخگويد ميسيمرغ رستم را مي«
 ةاي با اين ويژگي وجود خـارجي نـدارد، چراکـه شـاخ    ازي بايد گفت که شاخهکزّة گزارش دربار)۷۷۱همان،(» ترنازک

ا از ديگر سو، مصراع دوم، با ويژگي تير نيز ناسازوار است، چر. شود و همواره سر آن نازک استدرخت از بن ستبر مي
 ةضـبط نسـخ  . تر باشد تا هم مسافت بيشتري را بپيمايد و هم بيشتر در دل شکار فـرو رود که همواره سر تير بايد نازک

قي خال(» ترسرش برتر و بنش برکاست« :هاي ضبط کزازي را مرتفع کرده استخالقي مطلق نيز اگرچه برخي از نارسايي
نمايد، چرا که بن شاخه قاعدتاً برانگيز و ناپذيرفتني ميهمچنان پرسش، »تربنش بر کاست«، ولي )۴۰۳مطلق، دفتر پنجم، 

 ـ ةاز اين رو براي رفع تناقض پـيش آمـده، گوياضـبط نسـخ    . تربايد ستبرتر باشد نه برکاست طوپقاپوسـراي در   ةکتابخان
هاي نقـد متـون   شاخصه، اما با توجه به )۴۰۳ ةهمان، حاشي(»ترسرش برتر و بنش ناکاست« : تر استاستانبول پذيرفتني



  ۱۳۹۲بهار ) ۱۷پياپي (، ۱شمارة  سال پنجم،  سال چهل و نهم، دورة جديد،  شناسي ادب فارسي، متن  /   ۷۴

 
الکتـب  هـاي دار گذاري در کتابت قديم، ضبط نسخهها در ضبط يک واژه و عدم رعايت دقيق نقطهبر اجماع نسخه مبني

سرش برتر « ي ملي پاريس، فرهنگستان علوم شوروي در لنينگراد و دانشگاه آکسفورد که قاهره، دانشگاه ليدن، کتابخانه
و يا » بنش« راحتي قابل تبديل به ب» تنش«ة واژ نمايد، چرا کهتر مي، پذيرفتني)همان(انددهرا ضبط کر» ترو تنش برکاست

  .بالعکس است
چــو مهتــر کنــي مــن تــو را کهتــرم           

  
ــپرم       ــو را بسـ ــرد تـ ــه گـ ــم کـ  بکوشـ

 )۴۴ /۶کزازي، (                                 
  

  ).     ۳۷۳همان،(» تن و پيروي کردنديگر ايما از در پي رف ،اي استسپردن گرد کنايه«
نمايد، اما با توجه به کدورتي که بين لهراسپ و گشتاسپ بر سر تخت پادشاهي پـيش  آيين ميب ازياگرچه معناي کزّ

تـر  چرا که اين معنا با فضاي داسـتان متناسـب   ؛را استعاره از کدورت و غم و غصه بدانيم» گرد«آمده بود، تواند بود که 
که حال به پادشاهي پورش خرسند شده و مسند پادشاهي را بدو سپرده، گشتاسپ با ديدن نـزاري و رو   لهراسپ. است

اگر همچنان بر تخت نشيني و مهتري کني، من همواره تو . گويد که مرا تنها مگذاربه مرگ بودن پدر، شرماگين به او مي
غم «در معناي » گرد«لازم به يادآوري است که . ايمکوشم کدورت پيش آمده را از دل تو بزدرا کهتري خواهم کرد و مي

خواهد تـلاش پـدر مجنـون را    ات به کار رفته است، چنانکه نمونه را نظامي، وقتي ميکردر ادبيات کلاسيک، ب» و غصه
 :گويدپورش، مجنون توصيف کند،چنين مي ةبراي ستردن غم و غصه از چهر

ــرد      ــد آن کـ ــنيد قصـ ــه شـ ــون قصـ چـ
  

ــز چهـــر     شـــاند آنگـــرد گـــل ف ةکـ

  )۷۰: ۱۳۷۸حميديان،: رك(                    
  

گـرد  « ، در قاموس ادب پارسي، اصطلاحي جاافتاده نيست، در حـالي کـه   »گرد سپردن«اين نکته نيز گفتني است که 
ين رو ي بيت ياد شده نيز درخورتر است، از ااصطلاحي کاملاً آشناست و با معناي پيشنهادي نگارندگان درباره» ستردن

خـالقي مطلـق،دفتر   (» بکوشم که گرد تو را بسـترم « :پاپ در واتيکان را بپذيريم ةکتابخان ةشايد بهتر باشد که ضبط نسخ
  )۷۰حاشيه : پنجم

ــرد            ــه مــ ــر گرانمايــ ــدرم آن دليــ پــ
  

ــورد     ــاک خ ــن خ ــدر آن انجم ــگ ان  ز نن

 )۱۷۶ /۶ازي، کزّ(                               
  

) ۷۲۳همـان، (» اي تمثيلي از به رنج و تلاش، خاموش و خويشتندار مانـدن دانسـت  توان استعارهرا ميخاک خوردن «
، فراموش کرده است، اين است که فارغ از معاني کنايي اين عبارت، زال در »خاک خوردن«ازي در معناي کزّاي که نکته

زند، به اين ترتيب که وقتي کيخسرو، اه را بر لب ميپيشگاه کيخسرو، به نشان پشيماني، واقعاً انگشت آغشته به خاک سي
 ةامـا پـس از توضـيحات روشـنگران     ؛کننـد گزيند، زال و ديگر رجال ايراني، مخالفـت مـي  برمي لهراسپ را به پادشاهي

  :آلايدکيخسرو مبني بر نژاده بودن لهراسپ، زال از شدت شرم و پشيماني دهان را به خاک مي
ــخن  ــن س ــنيد زال اي ــو بش ــچ ــاکه   اي پ

ــالود لـــب را بـــه خـــاک ســـياه       بيـ
  

  بيازيـــد انگشـــت و بـــر زد بـــه خـــاک  
ــه آواز لهراســـپ را خوانـــد شـــاه      بـ

  )۴۰۸ /۵: ۱۳۷۳ ،فردوسي(                    
  

ــرش             ــدر بـ ــن انـ ــي جوشـ ــرد همـ نبـ
  

 پرنيـــان بـــر ســـرش   ةنـــه آن پـــار   

 )۱۹۵ /۶ازي، کزّ(                               
  



  ٧٥/      )نقد چند بيت از نامة باستان( نامة باستان در بوتة نقد
  

، امـا بـا   )۷۶۵همان،.(»...خود و ترگ اسفنديار استپرنيان، زيور و آويز کلاه ةايد که خواست استاد از پارنمچنان مي«
پرنيـان نيـز خـود     ةدر شاهنامه بارها به معناي شمشير به کار رفته، تواند بود کـه مـراد از پـار   » پرندآور«توجه به اينکه، 

خود بـدانيم،  اي تزئيني بر کلاهپارچهپرنيان را در معناي آويز و تکه ةارويژه که اگر پهخود باشد نه زيور و آويز آن؛ بکلا
قدر شگرف است که پرنيان در معناي کلاهخود همان ةاز اين رو، پار. نمايدعدم توانايي رستم در بريدن آن، منطقي نمي

 .پرند آور در معناي شمشير

ــري     ــر مهت ــه ه ــتي ک ــد ز مس ــان ش  چن

  
ــر ز گـــل افســـري       ــد بـــر سـ  برفتنـ

 )۱۱ /۶ازي، کزّ(                                 
  

سان مست شـده  درستي روشن نيست که پيوند گل با مستي چيست؟ شايد خواست استاد آن است که مهتران بدانب«
اند و با اين آرايش شـگفت، بـه سراهايشـان بـاز     بودند و رفته از دست که به جاي کلاه مهي، تاجي از گل بر سر داشته

نمايد، امـا اگـر در مصـراع دوم،    اما شگرف و باورناپذير مي ؛گزارش  کزازي، اگرچه نگارين است) ۲۹۵همان،( »اندرفته
ت مـي نوشـي و مسـتي بـا     ميهمانـان از شـد  : مراد از سر، به مجاز کل و جزء، چهره در نظر بگيريم، معنا روشن اسـت 

 ـ از ديگرسو، . هايي سرخ و لعل فام مجلس را ترک گفتند گونه ل فردوسـي در مسـتي   اغـراق و تخي ـ  ةاگر بخـواهيم دامن
زده شـده  چنان مسـت و خـراب و شـراب    ميهمانان: توان اين معنا را نيز پيشنهاد کرد کهتر پنداريم، ميميهمانان را فراخ

 .ر استتنمود، هرچند معناي نخست، موجهبلکه حتي موي سياهشان نيز گلگونه و ارغواني مي ؛هابودندکه نه تنها گونه

چــو گشتاســپ آمــد بــدان شارســتان           
  

 يکــي کارســتان  همــي جســت جــايي    

 )۱۳ /۶ازي، کزّ(                                 
  

به نزديک دريـا  "  :کارستان در معني جايي که در آن کار بتوان يافت، به کار رفته است، بدان سان که در بيت زير نيز«
بيت مورد بحث و ، هم در »کارستان«به نظر نگارندگان،  .)۳۰۰همان،(» "ستان کارستانپي افکند و شد شاريکي شارستان 

يافتن کاري شاهانه  کزازي، در معناي کاري سترگ و شاهانه به کار رفته است؛ يعني گشتاسپ در پيهم در شاهد مثال 
  .نظير پديد آوردو بيدر بيت شاهد مثال نيز، منظور اين است که شارستاني شاهکار . و درخور بزرگان بود

ــلم           ــير س ــت شمش ــک اوي اس ــه نزدي ب
  

ــلم       ــر س ــاله در زي ــه س ــودي هم ــه ب  ک

 )۲۱ /۶ازي، کزّ(                               
  

اگر سخن از زير رفته است، شايد از آن است که پهلوانان به هنگام آسودن و نشسـتن، شمشـير خـويش را در زيـر     «
. اند يا آنکه از زير، بخش فرودين تن و از کمر به پايين خواسته شـده اسـت  نشستهو بر آن مياند نهادهنهالي و تشک مي

  .)۳۱۹همان،(» زير تنه در برابر بالاتنه که بخش فرازين تن و از کمر به بالاست
لقـي  اما شايد بهتر باشد که مصراع دوم را وصف ميـرين ت  ؛کزازي درست تواند بودبه نظر نگارندگان اگرچه گزارش 

گويد که ميرين کسي است که چـون سـالها، سـلم را    کنيم نه وصف شمشير؛ به اين ترتيب که هيشوي، گشتاسپ را مي
، بـه  »زيـر «به اين ترتيب، . ، سلم، شمشير گوهري خود را بدو داده است»هم از گوهر سلم دارد نژاد« کرده وخدمت مي

 . معناي زيردست و در خدمت و رکاب کسي بودن است

ند هيشـــوي و اهـــرن ســــخن        شـــنيد 
  

 از آن نـــو بـــه گفتـــار و دانـــش کهـــن  

 )۳۰ /۶کزازي، (                                 
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» نوي گفتار گشتاسپ از آنجاست که از کشتن ددان گلايـه کـرده اسـت و رزم بـا دلاوران را خـوش داشـته اسـت       «

نظـور از نوگفتـاري گشتاسـپ، درسـت عکـس آنچـه        چرا که م ؛کزازي از اين بين نادرست استگزارش . )۳۴۲همان،(
کزازي ارائه کرده است، در ابيات پيشين آمده است؛ يعني گشتاسپ جنگ با يلان را بسيار دشـخوارتر از نبـرد بـا ددان    

  :دانسته است
ــران   ــارزار دلاور ســــ ــرا کــــ   مــــ
  بســـي بتّـــر آيـــد ز جنـــگ نهنـــگ    
ــده ام    ــي ديـ ــن بسـ ــا مـ ــين اژدهـ   چنـ

  

ــران    ــاي گــ ــا گرزهــ ــرافراز بــ   ســ
ــه ــگ    ک ــه جن ــد ب ــا برآي   از ژرف دري

ــده ام   ــر نپيچيـ ــگ او سـ ــه از جنـ   کـ
  )۳۰ -۶همان، ج(                             

، ويرگـول  »نـو « اي ديگر نيز معنا کرد کـه در ايـن خـوانش بايـد بعـد از      توان مصراع دوم را به گونهاز ديگر سو مي
مراد از نو، گشتاسپ تازه خط بردميده است و معنا چنـين   که به اين ترتيب» از آن نو، به گفتار و دانش کهن« : گذاشت

سپردند که اگر چه به سن جوان بود، امـا گفتـار و دانشـي    ) گشتاسپ(هيشوي و اهرن دل به سخنان کسي: "خواهد بود
گيتي  ةررا کنايه از جوان کم سن و سال و يا کسي که در گست» نو به گفتار« اين نيز تواند بود که ". پيرانه و پخته داشت

  .هاي نو و طرفه براي گفتن دارد، بپنداريم حرف
ــاه              ــرخ م ــز چ ــد ک ــن کردن ــي جش يک

  
 ســـــتاره بباريـــــد بـــــر جشـــــنگاه   

 )۱۱ /۶ازي، کزّ(                                 
  

کـه بـزم و   هـايي پرشـمار خواسـته شـده باشـد      ها و چراغداناي آشکار، شمعنمايد که از ستاره با استعارهچنان مي«
گـزارش کـزازي از بيـت يـاد      .)۲۹۴همان،(» انددرخشيدهاند و در تيرگي شب، مانند ستارگان ميافروختهجشنگاه را مي

به نظر نگارندگان، مراد فردوسي از بيت ياد شده اين است که جشني چنان بشکوه . نمايدشده، ناسازوار و بي ارتباط مي
هاي رخشـان بـه عنـوان    ادي، زمين و زمان را در بر گرفت و از آسمان نيز ستارهو پرهيمنه، ترتيب دادند که سرور و ش

به اين ترتيب، فردوسي با حسن تعليلي زيبا، درخشش ستارگان در شب را . باريدکنندگان در جشن ميشاباش بر شرکت
يل آورده شـده کـه در شـب،    نيز به اين دل» چرخ ماه«عبارت . او بر اهل بزم پنداشته است شادي آسمان و شاباش ةنشان

، آسمان شب است که متعلق به فرمـانرواي رخشـانش،   »چرخ ماه«ماه، سلطان بلامنازع آسمان است و از اين رو مراد از 
نيز اشاره داشته باشد؛ يعني شور و شغب جشن چنان بود که » فلک قمر«تواند به مي» چرخ ماه«باشد، ضمن اينکه ماه مي

  ...يافت وتا فلک قمر نيز آوازه 
بپرســـم تـــو را راســـت پاســـخ گـــزار     

  
ــار      ــژّي مخـ ــام کـ ــردي کـ ــر بخـ  اگـ

  )۳۹ /۶ازي، کزّ(                                 
  

تمثيلـي از سـتودن کسـي و بـه پسـند و دلخـواه او رفتـار کـردن؛ نيـز بنگريـد بـه نامـه              ،اي اسـت خاريدن کـام اسـتعاره  «
ازي به بيت شاهد مثال درست نيست و چنين کزّخست بايد يادآور شد که ارجاع ن) ۳۶۳همان،(»۴۱۶۸گزارش بيت /۴باستان،ج

 ـ ديگر سو، به نظـر نمـي رسـد ديـدگاه     از . وجود ندارد و احتمالاً اشتباهي رخ داده است ۴بيتي در ج معنـاي  ة کـزازي در ارائ
بيراهه رفتن است؛ لهراسپ، قالوس را  ، کنايه از نيرنگ در سر داشتن و به»کام کژي خاريدن«بلکه  ؛درست باشد» خاريدن کام«

  .خواهي جان سالم به در بري، از بيراهه رفتن و دروغ بافتن بپرهيزپرسم، راست گوي و اگر بخردي و ميگويد هرچه ميمي



  ٧٧/      )نقد چند بيت از نامة باستان( نامة باستان در بوتة نقد
  

ــون     ــره گ ــدر شکســت آن شــب تي چــو ان
  

ــون      ــورد خ ــرو خ ــان ف ــت و بياب ــه دش  ب

 )۷۷ /۶ازي، کزّ(                                 
  

خوني پنداشته شده است که به هنگام روز  ةاي کنايي فروخورندشب است که با استعاره" فرو خوردن" ةنهاد و کنند«
ازي، بـا توجـه بـه    کـزّ هرچند گزارش . )۴۸۱همان، (» و در گرماگرم و گيراگير نبرد، بر دشت و بيابان ريخته بوده است

و دميدن روز رفتـه،  » اندر شکستن شب«چون سخن از ، نگارندگاناما به نظر  ؛فضاي استعاري شاهنامه، نادرست نيست
فـرو خـورده   (، به شکل مجهول»فرو خورد«بلکه  ؛، شب نيست، چون شب تمام شده و روز بردميده"فرو خوردن "نهاد 
ده در است؛ به اين ترتيب که با پايان يافتن شب، خونهاي بر زمين ريخته ش ـ» خون«به کار رفته و نايب فاعل آن، ) شده

 .طول شب، در زمين فرو رفته و با دميدن صبح، ديگر اثري از آنها نبود

خورش هسـت چنـدان کـه انـدازه نيسـت        
  

ــت     ــازه نيس ــر ت ــار اگ ــه درون ب ــه خوش  ب

 )۱۲۷ /۶ازي،کزّ(                                
  

 در رويين" گويند کهفتاده، اسفنديار را ميترکان در بند ا. نهاد جمله در لخت دوم، بار است در معني ميوه و فرآورده«
هاي ديگـر رسـيده و   گنجد؛ اگر گندم و دانهدژ چندان خورش و توشه و خوار و بار هست که در اندازه و شمارش نمي

 اي ايما، رسيده و شکفتهاز تازه، با کنايه. برداري نباشند، در خوشه هستند و از اين پس خواهند رسيدبهره ةدروده و آماد
  .)۶۰۱همان،( »اي که هنوز نارس است و در خوشه مانده استخواسته شده است، در برابر دانه

اولاً بايد يادآور شد که اگر بخواهند گنـدم را  . نمايدبه نظر نگارندگان، گزارش  کزازي پرپيچ و تاب و ناپذيرفتني مي
در قرآن نيـز آمـده، بـراي اينکـه     ) ع(حضرت يوسف بيندوزند، چنانکه در داستان) در شاهنامه ده سال(براي ساليان دراز

ها سياه و خراب نشود،  بايد با خوشه درو شوند و همانطور در خوشـه در انبـار ببرنـد و بيندوزنـد، در غيـر ايـن       گندم
هـاي  تـوان خوشـه  از ديگر سو، وقتي مـي . شودهاي از خوشه به درآمده را بينبارند، سياه و خراب ميصورت، اگر گندم

هاي نارس و مرطوب، به را درويد و در انبار اندوخت که کاملاً رسيده و خشک شده باشد، وگرنه اندوختن خوشه گندم
بلکـه ارجاسـپيان اسـفنديار را     ؛نمايـد از اين رو، گزارش کزازي، درسـت نمـي  . ها خواهد انجاميدفساد و تباهي خوشه

اما به اندازه ده سال ذخيره دارندو آنهـا را از   ؛ازه نباشدمحصولات اندوخته شده در دژ ت ،گويند اگر چه ممکن است مي
  )۱۲۷ /۶ازي،کزّ( »خورش هست چندان که دارد سپاهاگر در ببندد به ده سال شاه « :جهت آذوقه، ملالي نيست

ــي   ــزون کنـ ــه افـ ــي راي داري کـ  همـ

  
ــي      ــرون کنـ ــز بيـ ــيه مغـ ــاک سـ  ز خـ

 )۵۸ /۷ازي، کزّ(                                 
  

توان دانست از دست سودن به کاري بيهـوده کـه ناشـدني و    اي تمثيلي ميبيرون کردن مغز از خاک سياه را استعاره «
  ).۴۳۵همان، (» يافت و بيرون آورد زيرا خاک مغزي ندارد که بتوان آن را ؛ناپذير استانجام

دمـار از خـاک   « ، معـادل »اک سـياه بيرون کردن مغز از خ«بلکه  ؛نمايدگزارش کزازي از لخت دوم بيت، درست نمي
گويـد  برهمن، اسکندر را مي. است و نمايانگر  اوج آزورزي و هست و نيست خاک را از آن خود کردن است» برآوردن

تر، دمار از خاک برآري و هست و نيسـت ايـن   اگر آزوري پيشه کني و در پي اين باشي که با حرص و ولع هرچه تمام
مگر زاين سخن بازگردي روان تو را دوزخ است آرزوي « : براي ديگران چيزي باقي نگذاريجهان را از آن خود کني و 

 )۵۸همان، (» به خوي
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ــي  ــي و پارســـ ــد رومـــ  دو آواز شـــ

  
 سخنشـــان ز تـــابوت بـــد يـــک بســـي   

 )۸۸ /۷ازي، کزّ(                               
  

شد  تابوت و جاي نهفتن آن در اين دو آواز گفته مي ةرسخني که دربا... برابر با يکي و در معنييکسان و يگانه" يک"« 
 ؛نمايـد لخت دوم بيت، درسـت نمـي   ةکزازي دربارديدگاه . )۴۸۶همان،(» گفتند، يکسان بودو گويندگان آن را بسيار مي

اختلاف بين پارسيان و روميان، بر سر جاي نهفتن تابوت اسکندر،  دگاه ايشان و بنا بر ابيات بعدي،چرا که بر خلاف دي
در آغاز بيت، تواند بود که لخت دوم » دو آواز«از اين رو با توجه به عبارت . باره اتفاق نظري ندارندگيرد و در ايندرمي

؛ يعني تعـداد روميـاني کـه تـابوت اسـکندر را مشـايعت       »سخنشان ز تابوت بد يک به سي« : را به اين صورت بخوانيم
، بـه واژه  »بـه « ةموارد، حـرف اضـاف   اغلبزم به يادآوري است که در متون کهن در لا.  کردند، سي برابر ايرانيان بود مي

 .نيز خواند» به سي« توان به شکل را مي» بسي« ةشد و از اين رو، واژمتصل نوشته مي

ــود           ــادان بـ ــير نـ ــک شمشـ ــان رشـ همـ
  

ــود      ــدان بـ ــت خنـ ــر او بخـ ــه بـ  هميشـ

 )۱۵۸ /۷ ازي،کزّ(                               
  

رود و بهـروز و بختيـار   گشـايد و پـيش مـي   رشک به شمشيري ماننده آمده است که نادان با آن راه خـويش را مـي  «
رشک بر بختاوران کامگار و به پاس همچشمي و هماوردي با آنـان،   ةناداني رشکبر از آنجاست که او به انگيز. گردد مي
گـزارش   .)۶۱۴همـان، (» يش بخندانـد و دمسـاز و يـار گردانـد    ا بر خوکوشد که خويشتن را بدانان برساند و بخت رمي
در معناي ريشخند و تمسخر به کار رفته است؛ » خندان«رسد بلکه به نظر مي ؛نمايدازي از بيت ياد شده، درست نميکزّ

دان از دامـن  خندند و هميشه دسـت نـا  برد و بخت و دولت به ريش او ميکوشد، راه به جايي نمييعني نادان هرچه مي
از ديگرسو، رشک نادان، چونان شمشيري آخته در دسـتان اوسـت کـه هـم خـود و هـم       . بخت و دولتمندي تهي است

  . تواند شدرساند و البته کاميار نميديگران را با آن آسيب مي
ــود       ــوبين ب ــتانش چ ــه دس ــوري ک ــه س ب

  
 چنــان دان کــه خــوانش نــوآيين بــود      

 )۲۷۹ /۸ازي، کزّ(                               
  

دستان در اينجا  ةکلم:" آن نوشته است ةدهخدا، دربار. سازاي است شگفت و هنگامهدستان در اين سخن، واژه ةواژ« 
: " نصراالله منشي ةسپس اين جمله از کليله و دمن." شايد به او بتوان معني آلت يا آلات موسيقي داد. معلوم نيست چيست

فاخذ الرجـل الصـنج و لم يـزل    : " ابن مقفع را ةکليل ةو اين جمل" ت و سماع خوش آغاز نهادپس آن مزدور چنگ برداش
پـيش او دسـتان همـي زد    مرد مزدور اندر آغازيد کار : " با اين بيت رودکي" يسمع التاجر الضرب الصنج و الصوت الرخيم

ز عربي به فارسي که رودکي آن را نظم کرده ا ة کليلهچون هر دو مترجم يعني گزارند: " ، سنجيده است و نوشته"کياربي
برند، با قوت طبع رودکي چگونه شده است که چنـگ از ترجمـه افتـاده اسـت،     و ديگري نصراالله منشي چنگ را نام مي

با اينهمه اگـر دسـتان را در معنـي چنـگ      )لغتنامه ذيل دستان( ".مگر اينکه دستان چنانکه گفته شد، به معني چنگ باشد
سازند و اگر اين ساز در سـور چـوبين   چنان پيچش و دشواري برجاي خواهد بود؛ زيرا چنگ را از چوب ميبدانيم، هم

دارد که اين واژه خارخاري مرا وامي. شگفتي نخواهد بود و خوان شگرف و نوآيين نخواهد شد ةباشد، به هيچ روي ماي
اگـر خـوان شـاهانه کـه     . امد دستان در اين معني نيافتهاي از کاربررا در معني آوندها و ظرفهاي خوان بدانم، ليک نمونه



  ٧٩/      )نقد چند بيت از نامة باستان( نامة باستان در بوتة نقد
  

 ـ   راسـتي پرسـش  ، آوندهايي چوبين داشته باشد، بآن همه زرين باشد" اواني"بايد آوندها و  مي  ةانگيـز خواهـد بـود و ماي
  .)۷۷۹-۷۷۸همان، (» ...شگفتي

، »دسـتان «نمايد، بلکه ه، نادرست ميدر بيت يادشد» دستان«معناي  ةازي، دربارکزّنظر نگارندگان، ديدگاه دهخدا و  به
مسأله اينجاست که در آغاز کـه بهـرام چوبينـه،    . به کار رفته است» رستم دستان و مطلق پهلوان« در اين بيت به معناي 

شاه سالاري را به او واگذارد تا ساوهدهد که  پادشاه، سپهدارد و پيشنهاد ميشاه باز ميدلاورانه هرمزد را از آشتي با ساوه
خواه را سر جاي خود بنشاند، هرمز براي بزرگداشت بهـرام، در حضـور رجـال حکـومتي از جملـه ايزدگشسـپ،       زياده

 : خواندمي» رستمي ديگر«دهد و آشکارا بهرام را درفش رستم دستان را به او مي

  بــه بهــرام گفــت آنکــه شــاهان مــن     
  کجــــا نـــــام او رســـــتم پهلـــــوان 
ــه دســت    درفــش وي اســت آنکــه داري ب

ــري  گ ــتمي ديگـ ــو رسـ ــه تـ ــانم کـ   مـ
ــت   ــاي نشسـ ــه جـ ــد بـ ــدان بيامـ   ز ميـ

  

  همــــي خواندنــــدش ســــر انجمــــن   
ــن  ــروز و روشــ ــانگير و پيــ   روانجهــ

  کـــه پيـــروز بـــادي و خســـرو پرســـت
  بـــه مـــردي و گـــردي و فرمـــانبري    
ــت   ــه دسـ ــتن بـ ــش تهمـ ــپهبد درفـ   سـ

  )۲۴۶ /۸ازي، کزّ(                               
  

» رسـتمي ديگـر  « پادشاه به دست خود، درفش رستم را به او داده و آشـکارا او را   از اين رو بديهي است بهرامي که
سـپس  . خوانده است، در ذهن و زبان رجال حکومتي از جمله ايزد گشسپ دبير نيز با همين کنيه، شـهرت يافتـه اسـت   

ه چون بيني ايـن کـار   ک« : پرسدشوند، هرمزد، ايزد گشسپ را ميچون هرمزد و ايزد گشسپ، نسبت به بهرام بدبين مي
چنـان  به سوري که دستانش چوبين بود  « :گويد کهآميز و طنزآلود، هرمزد را ميو ايزدگشسپ، با زباني طعن» چوبينه را

جنبان و پهلوان آن، بهرام چوبين باشد، فرجام خوشي نخواهد داشت ، يعني سوري که سلسله»دان که خوانش نوآيين بود
اي که بهرام، پهلوان و به عبارت ديگر شاهنامه !پخت که يک وجب روغن داشته باشد خواهدو بهرام آشي را براي شاه 

ز گفتار او « که شود آميز و طنزآلود ايزدگشسپ، باعث ميکه همين سخن طعن! آن باشد، آخرش خوش است ةگردانند
فرسـتد و  زنان برايش مي ةجام و سپس خوارداشت بهرام را، دوکدان و» روانش پرانديشه شد يک زمانشاه شد بدگمان 

از اين رو، با توجه به اينکه بهرام چوبينه، درفش رستم را به دست داشته و شاه .  شودبين او و بهرام، دشمني حاصل مي
  .، در معناي رستم دستان و مطلق پهلوان به کار رفته است»دستان«خوانده، در بيت ياد شده نيز » رستم«آشکارا او را 

ــاريم جاما ــاله را            بيـــ ــپ ده ســـ ســـ
  

 کـــه بـــا در همتـــا کنـــد ژالــــه را       

 )۳۳ /۸ازي، کزّ(                                 
  

اي تمثيلي شمرد ازارزش بخشيدن و گرامي گردانيدن آنچه پيشتر توانيم استعارههمتا و همانند کردن ژاله را با در مي«
رود، آنجا را زيب داشتني است که به هر جاي که مينان زيبا و دوستجاماسپ ده ساله آنچ: چندان ارزش نداشته است

تواند بر قباد نيز که به آهنـگ و کـين و   کشد و ميآساني دلها را به سوي خويش در ميبخشد، از اين روي، بو زيور مي
  ).۳۵۵همان،(» تد و اثر بنهدکيفر به ايران باز آمده است، کارگر بيف

چرا که ايرانيان با فروکشيدن قباد از تخت سلطنت، جاماسپ را به  ؛نمايدد شده درست نميازي از بيت ياگزارش کزّ
همتـا کـردن   « از اين رو، بر خلاف ديدگاه کزازي،. جاي او برنشاندند و طبعاً قباد دل خوشي از برادرش جاماسپ ندارد



  ۱۳۹۲بهار ) ۱۷پياپي (، ۱شمارة  سال پنجم،  سال چهل و نهم، دورة جديد،  شناسي ادب فارسي، متن  /   ۸۰

 
ن ترتيب، وقتي قباد با پشتيباني پادشاه هيتاليان، ، کنايه از اوج ناداني و عدم تشخيص سره از ناسره است؛ به اي»ژاله با در

قدرت نشيند، ايرانيـان در اقـدامي    ةتازد تا کين خود را از ايرانيان بستاند و ديگربار بر اريکخشماگين به سوي ايران مي
تر از ، نادان)دگوهري طفلي به قرصي نان ده(پنداردجاماسب ده ساله که ژاله را با مرواريد همسان مي: گويندبخردانه مي

آن است که بخواهد مقاومتي کند و يا در پي حفظ قدرت برآيد، از اين رو با فرو کشيدن او از تخت و برنشاندن قباد بر 
  .کشي و تسويه حساب بازداريمتوانيم خشم قباد را فرونشانيم و او را از هرگونه کينقدرت، مي ةاريک

ــت      ــرو پرس ــرد خس ــخن م ــم س ــان ک هم
  

ــي    ــز از پ ــايد نشســت   ج  شِ گــاهش نش

 )۹۴ /۸ازي، کزّ(                                 
  

اند پيش اورنگ پادشـاه و  توانستهيافتن؛ تنها بزرگان و برتران مي پايگياي است از ارج و بلندنشستن پيش گاه کنايه«
بـدان کـز زبـان اسـت     « به بيت پيشين بلکه با توجه ؛نمايدازي درست نميکزّ ديدگاه. )۴۸۶همان،(» بنشينند" زيرگاه"بر 

، منظور از بيت مورد بحث اين است کـه همـواره بايـد در پيشـگاه مـرد      »چو رنجش نخواهي سخن را بسنجمردم برنج 
نشـيني بـا افـراد    سخن نشست و استفاده برد و يک لحظه هم از محضر او محروم نشد؛ به عبارت ديگر، به جاي هـم  کم

 .سخنان نشست و برخاست داشت و ملازم درگه آنها بودمگو، هميشه بايد با ک درازه

همـــه زر و گـــوهر فزونـــي کـــه بـــرد         
  

ــپرد       ــش سـ ــور آتـ ــه گنجـ ــر بـ  سراسـ

  )۱۳۸ /۸ازي، کزّ(                               
  

اي درنگ در آن، آتش پادشاهي بزرگ و بشکوه دانسته شده است که دار ةگنجور آتش آميغي است شگرف و شايست«
اي ايما سان گنجور آتش کنايهبدين. توان آتش را مجاز جايگير از جاي از آتشکده دانستاز ديگرسوي مي. گنجور است

نمايد، چرا که در ابيات بعد ، نادرست مي»موبد«به » گنجور آتش«ازي از کزّتعبير دوم ). ۵۶۴همان،(» از موبد خواهد بود
رود و از اين رو در بيت ياد شده، گنجور آتش بخشيدن شاه به موبدان، سخن مياز بيت ياد شده، آشکارا از زر و گوهر 

  :تواند موبد قلمداد شودنمي
ــيم و زر   ــدان ســ ــر موبــ ــد بــ   پراکنــ

همــــه موبــــدان زو تــــوانگر شــــدند            
  

ــر     ــا گهـ ــان بـ ــه بخشيدشـ ــه جامـ   همـ
ــايش ــدند  نيـ ــش شـ ــيش آتـ ــان پـ   کنـ

  )۱۳۸ن،هما(                                      
 ايـن نکتـه  . اند، خود آتش استازي نيز در تعبير نخست خوديادآور شدهکزّ، چنانکه »گنجور آتش«رو مراد از از اين 

ريختنـد تـا کاميـاب و    س آتش، پادشاهان گاه زر و گوهر در آتـش مـي  شايان يادآوري است که به خاطر سپندي و تقد
  :دام آييني دست يازيده استبهروز شوند، چنانکه خسروپرويز آشکارا بدين اق

ــر   ــن کمـ ــاه زريـ ــان شـ ــاد از ميـ   گشـ
ــايش ــت نيــ ــيش آذر بگشــ ــان پــ   کنــ

  

  بــــر آتــــش پراکنــــد چنــــدي گهــــر   
ــت    ــد برگذشــ ــدن از هيربــ ــه ناليــ   بــ

  )۸۱ /۹ازي، کزّ(                                  
  

همــه موبــدان تــا جهــان شــد ســياه       
  جـــويهمـــي پنـــد گفتنـــد بـــا کينـــه 

  

ــت      ــيد بنشسـ ــين خورشـ ــر آيـ ــاه بـ   مـ
ــوي   ــت و گ ــوي زان گف ــک م ــود ي ــد س   نب

 )۲۴۵ /۹ همان،(                                   
  



  ٨١/      )نقد چند بيت از نامة باستان( نامة باستان در بوتة نقد
  

) ۵۵۹همـان، (» گيـرد اند که يکـي جـاي ديگـري را مـي    اي کنايي، پادشاهاني پنداشته شدهخورشيد و ماه، با استعاره« 
خورشـيد بـه شـاه، بـا سـاختار بيـت       ازي از لخت دوم بيت نخست، نادرست است و استعاره گرفتن مـاه و  گزارش کزّ

المعاني است و از اين رو، مـاه و خورشـيد بـدون    چنانکه مشهود است، بيت نخست با بيت بعد موقوف. ناسازوار است
اند و مراد از بيت نخست، اين است که موبدان از پگـاه تـا وقتـي کـه     اي در معناي حقيقي خود به کار رفتههيچ استعاره

، مـاهوي سـوري را پنـد    )از صبح تا شـب (ت و با فرا رسيدن شب، ماه به جاي خورشيد نشستجهان رو به سياهي رف
يعني همانگونه که خورشيد در امتداد روز  ؛»بر آيين خورشيد بنشست ماه« لذا . دادند که مبادا در پي کشتن پادشاه برآيد

  .جاي خورشيد نشست کرد، با فرا رسيدن شب، ماه بهآسمان نشسته بود و نورافشاني مي ةبر گستر
ــوند         ــتان شـ ــوي زابلسـ ــا سـ ــدان تـ بـ

  
ــوند       ــتان شـ ــپه از گلسـ ــوم سـ ــه بـ  بـ

 )۹/۱۴۴ازي، کزّ(                                
  

 ةدر هم ـ... اي ايمـا، بـوم سـپه خوانـده شـده اسـت      از آن روي که زابلستان سرزمين يلان و پهلوانان است، با کنايه« 
چرا زابلستان را که سرزمين رسـتم دسـتان و    ؛نمايدآمده است که درست و بآيين نمي" سيه"، "سپه"ها، به جاي برنوشته

هاي نقد و تصحيح متون کاملاً غير منطقي و خلاف شاخصه) ۴۳۸همان،(» خواند" بوم سيه"بايد پهلوانان نامدار است، مي
  .دگرگون کنند» سپه«توجيهي نادرست، به  ازي آن را باکزّ، ضبط شده، »سيه«ها، نسخه ةاي که در هماست که واژه

اي و پهلـواني شـاهنامه، بـه خـاطر يـلان      اسطوره ةازي بايد يادآور شد که اولاً زابلستان در دورکزّدر پاسخ به توجيه 
 از ديگرسو، سيه خواندن زابلستان از. اي داشته و در زمان خسروپرويز ديگر آن اشتهار را نداشته استناميش، نام و آوازه

انـد و از همـين رو، خسـروپرويز، دوازده    آوردهآن روي بوده است که زابليان، در برابر خسروپرويز سر تسليم فرو نمـي 
و لذا سيه خواندن زابلستان از طـرف  ) ۱۴۵-۱۴۴همان،(کند تا آنها را سر جاي خود نشاند آنجا مي ةهزار سپاهي را روان

  :بر او و از سر خشم تواند بودخسروپرويز به خاطر نافرماني زابليان در برا
شـده و طبعـاً در مقايسـه بـا     هاي مرزي ايران بوده و چندان به آن رسيدگي نمـي از طرف ديگر، زابلستان از سرزمين

بنيـاد  گلستان با بومي سـيه بـي   ةپايتخت با زابلستان در حکم مقايس ةاي نداشته و چه بسا مقايسپايتخت، شکوه و هيمنه
تافته اسـت، بـه عنـوان    اند، بر نميخواندهين رو بوده که رستم، هيچگاه کساني را که او را سگزي ميشايد از هم. نباشد

-۵۲۶: ۴،ج۱۳۷۶فردوسـي، (نمونه وقتي در داستان خاقان چين، شنگل، يکي از دشمنان رستم، او را سگزي مي خوانـد  
-۵۳۱همـان،  (کنـد  خواندن خود اعلام ميآشوبد و اوج بيزاري خود را نسبت به سگزي ت برميشدرستم ب). ۵۲۷/۲۴۲
» سـيه «ها، ديدگاه کزازي در دگرگون کـردن  برنوشته ةدر هم» سيه«پس با توجه به موارد ياد شده و نيز ضبط )۵۳۶/۲۴۳
  .نمايد، درست نمي»سپه«به 

  
  جهينت
 در آن هنامه است و همات دشوار شاياست که هم شرح نسبتاً جامع اب يفردوس مةن شرح شاهنايترکاملباستان  مةنا 

شناسي توجه شده و هم کوشش شـده  شناسي و زيباييشناسي، سبکشناسي، اسطورهشناسي، ريشهچون واژه يليبه مسا
نهادن به ن جستار ضمن ارجيدر ا نگارندگان .تر ارائه گرددراستهيپ يمعتبر، متن يهابرنوشت ةين اثر بشکوه، برپايکه در ا

ن ي ـدند که در ايجه رسين نتيبه اباستان  مةنانه جلد  يبا بررس ين کزازيالدرجلاليم يندانهسوز و دانشمبيکوشش شک
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هـا  نسـخه  ةبا وجـود اجمـاع هم ـ   ياست که گاه کزاز حياشکال تصح يکيافته است؛ يراه  يياثر سترگ، دو گونه نارسا

 ـانـد کـه ا  دهيرا برگز يگريد ة، واژيهاتياند و بنا بر توجکسو نهادهيک واژه، همه را يبط ض ةدربار از  ين امـر در برخ ـ ي
 ـ. نقـد متـون اسـت    يهـا ت دامن زده است و هم بر خـلاف شاخصـه  يب يرا در معنا ييهاييموارد، هم نارسا دوم  ةگون

 ـنادرسـت از ا  ييمعنـا  ةات است که موجب ارائياز اب يبرخ ي، مربوط به عدم درک درست فضاباستانة نام يينارسا ن ي
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  عامیانه فارسی هاي هدر قص ییگشا و طلسمبررسی طلسم 
  )رد و امیرارسلانکُ سمک عیار، حسین(

  
  فر عباس عزيزيامير

  
  دهيچک

 يهـا انسان يد بدويعقا به خرافات ود بتوان آنها را امروزه يکه شا هاي عاميانه عناصري دخالت دارد در بسياري از قصه
مکتوب سـه   يها ههات قصّان اميم ن پژوهش نگارنده ازيا در. طلسم سحر، جادو و: همچون يعناصر رکرد؛يگذشته تعب
 ـابد ايش آنهاست تا دريگشا يچگونگ مختلف طلسم و يها ن جلوهييتب يپ ده است و دريبرگزرا  اثر مشهور عناصـر  ن ي

انـه  يعام يهاقصه خلال اهم ان دريرانيان ايم طلسم در ينيع يهاجلوه يبررس، اين مقالههدف . با هم دارند يارتباط چه
آنهـا ماننـد    از يبرخ ـ در يحت ـ ده شـد و يطلسمات د از يبرخ يکين گفتار نزديا با مطالعه انجام شده در. است يفارس
آتش  .قصه است ن دويا يب زمانيانگر تقرين بياشده  ريکسان تصوي يقيرارسلان زوال طلسمات به طرين کرد و اميحس

از آتـش   جنّيـان وان و ينش ديبر آفر يمبن ياسلام يها از آموزه يريپذ يريثأن منظر تيا طلسمات است و از يمحور اصل
 ـا يبـرا  ييران سپند جايا ران هستند و درير از ايغ ينيگذاران در سرزم و طلسمشود، طلسم  يده ميوضوح دب ن اعمـال  ي

  . شود ينمده يد يطانيش
 

  هاي كليدي واژه
  رارسلانيد، امن کريار، حسيجادو، سحر، طلسم، سمک ع

  
۱ .مهمقد  
 کردن روزگـار  يسپر يبرا يه صرفاً ابزاراست، قصّ ييروا يها و داستانت، قصه ملّ فرهنگ هر ينيع يهاجلوه از يکي

و در واقـع تنهـا    ياعتقـاد  و ياخلاق ـ، ياجتماع يهاات، آموزهيکارآمد به منظور انتقال تجرب يبلکه ابزار ؛ستينبوده و ن
 در مشـکل خـود  حـل   که از جهان آنگاه و کنار در گوشه انسانونها يليامروزه م. بوده استباستان مردمان  يرسانه جمع

-يبـه سـخره م ـ   د رايگونه عقانيکه ا يکسان ي، حتکنند يجستجو مطلسم، جادو و امثال آن  در را آن شيگشا مانند، يم

                                                
  استاديار زبان و ادبيات فارسي دانشگاه رازي كرمانشاه  azizifar57@yahoo.com  
  

  ۳۱/۱/۱۳۹۲: پذيرش ختاري                                                                                                                           ١٤/٥/١٣٩١: تاريخ وصول

  )يپژوهش -علمي(  شناسي ادب فارسي متن
  دانشگاه اصفهان -ادبيات و علوم انساني  ةدانشكد

  سال پنجم ،دورة جديدسال چهل و نهم، 
  ۸۳ -۱۰۰، ص ۱۳۹۲بهار  )۱۷پياپي (، ۱شماره
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 ـم از. دارد يت انکارشان بازمشد از مسأله آنان رانيا خار خار شوند ويدرون خود وسوسه م رند، دريگ پژوهنـدگان،   اني

طلسـم،   سحر، جـادو و  ن محقّقانياز ا يارياند، به نظر بسنه داشتهين زميا در پژوهش را ن مطالعه ويشتريشناسان ب مردم
 ـان يز يبه کس واقع يايدر دننکه يبدون ا انسانها دارد که ن حسن رايحداقل ا ؛است يعلم يهرچند فاقد مبنا  يبيآس ـ اي

طلسـم   يهـا  از نمونـه  يک ـيچنانکـه در  . کننـد  يم هيتخلشيوه ن يبا ا خود را يروان -يروح يتنشها ها و برسانند، عقده
 سـوزن، آن را  سـنجاق و  بـا  آورد وين درميموم يا صورتيبه صورت بالشتک  دشمن خود را ةممجس، شخص، يگذار

 يو تشفّ سازد يماو را مقهور و مغلوب  اليدر عالم خ ته باشد،داش ينکه با خود فردکاريب  بدون اين ترتيبد ند ويآج يم
  .ابدي يم

 ـاما با ؛متمدن است ريغ و يمربوط به مردمان کهن، بدو شترين مسائل بيبه ا هرچند اعتقاد  کـه در  نظـر داشـت   د دري
 کـه از  لسـم و طنهـان اسـت؛ سـحر، جـادو      ياشـه ياند عبـث، فلسـفه و   وبر يظاهرخرافب و اعمالن اعتقادات يا يورا

 ک آنان دريتشر و يموجودات هست ريعطف توجه انسان به سا است، به منظور يبدو انسان پربسامد ژه ويو يکاربردها
 ـقبـل بـه پا   تمام مظاهرش از ن جهان باياو ا نظر که از ات جهان است؛ چرايح ديتجد زين عالم و يکارگزار ده يان رس ـي
بـاره   ني ـدر ا) M.Elliade( ادهي ـرچاالياسـت؛ م  و اعمـال  اعتقادات نيهم آن، ديتجد و ينيز بازآفريدستاو تنها است و

  .)۶۱: ۱۳۸۶اده، يال(ان قبلاً رخ داده است ان جهي، پايمردم بدو ياست که برا معتقد
کـردن آن بـه    وادار و عتيبا طبجدال  ياگونه ن،يريطلسم توسط مردمان د و جادو، سحر به يازيدست  يرو به هر

شـوند؛ انسـان   يعت نميم طبيتسل يآسانب يبوده است؛ مردمان بدو با آنتعامل  يا صورت گونهن يا ريغ در ،بوده ميتسل
 ـانـدازد  يبـالا م ـ  خود را يهاشانه يآسانب يدرماندگ ةشود، به نشان اش خشک مزرعه د وياين اگر باران مثلاً يامروز ا، ام 

، برافـروختن  يکوبيپا پردازند، به رقص ويم ييجادو ينهاييآ يشوند، آنان به اجرايم نميتسل و طلسممعتقدان به جادو 
وادار جهـت   ،اسـت  ين جادو، روش ـييآ مراسم ياجرا آنان به نظر رايپردازند؛ زيخواندن اوراد م و يقربان يآتش، اعطا

  .)۱۳: ۱۳۶۱گور،يگر(دستورات انسان  ياجرا يعت برايطب ساختن
  

  يو جادوگرجادو . ۲ 
 يزردشتون يروحانباستان ران يارتباط دارد، در ا» مجوس«ا ي» مغ« ةجادوست، ظاهراً با واژ يکه به معنا» Magic«لغت 
 ـا) معـادل (برابر نهاد  .)۱۳:۱۳۶۱گور،يگر( ان را دارندوياحضار دقدرت که  کردنديادعا م  ـ«در اوسـتا  ن واژه ي » ياتوختي

)yatuxti (است) .Encyclopaediairanica,1990-91,volx,p386 ( خاص انسان بـه منظـور   يجادو از ابزارها 
» اي ـمير«لي ـخود، جادو و سحر را ذ در کتاب ياست، واعظ کاشف ک بشر بودهيا تحريا کنترل يعت يطبک يا تحريکنترل 

گر به منظـور  يکديبا آن  جيو تمزاست  يجواهر ارض يمربوط به دانستن قوا است که يعلم» ايمير«آورد؛ در نظر او يم
  .)۳: ۱۳۰۲،يواعظ کاشف( ابدييم غرابت صدوربه مقترن  يآن، فعل ازکه يتاحداث قوا

از مـردم سـاده دل    يبـردار  کلاه ياد برايش ياکه عده شديم يتلق يد پوچ و واهياز عقا ياگذشته جادو مجموعه در
از اعتقـادات   ياه جادو با نظـر نمونـه  ب يامروز شناسان مردما ام ؛پرداختنديکردند و به رواج آن مياستفاده م از آنله يقب

 :رك( شـان يزندگل يو وسـا  يانسان بـدو  يبقاو مهم است که  ياتيح درست همان قدر که ياعتقادکنند، يمردم نگاه م
مردمـان   ين مسـأله از لـوازم ضـرور   يا که ميريبپذد يا عدم اعتقاد به جادو، باينظر از اعتقاد صرف .)۵۹: ۱۳۶۱گور،يگر



  ٨٥/     عاميانه فارسي  هاي هگشايي در قص بررسي طلسم و طلسم
  
 ـيب ، تعـاملات، باورهـا، جهـان   يزنـدگ  ةويتوان به شين اعتقادات، ميست و از قبل کاوش و مطالعه همن بوده ايريد  ،ين

  .برد يآن مردمان پ... و يال، سازمان اجتماعيآرزوها، ام آرمانها و
دانسـته   تر از به وجود آمـدن زبـان   به مراتب کهن يجادو و جادوگر قةنه و سابيشيپ» و مذهب نيد المعارف رةیدا« در

 The encyclopaedia of). (شيپ هزار سال۴۵تا۳۸ يعني؛ يکهن سنگ(= »کيپالئولت« ةاز دور کمتر يزمانشده است، 

religion, 1987,vol.i,p1 (و پنهـان   يروهـا يمواجه با آن و استخدام ن يو چگونگعت يطبکنترل  يبرا ،است يهيبد
 ـنه و سابقه يشي؛ لذا پ...کردن و يرقص، کُرنش، قربان: دست زد؛ همچون يد به اعماليعت، بايرگذار طبيتأث  ين اعمـال يچن

  .زبان است ييدايش از پيتبعاً پ
در است که بشر مربوط ذهن  يياست، جادو در واقع به مراحل ابتداشده  جادو کاستهو اعتقاد به  ياز باورمندامروزه 

 يتر ذهن انسان تر وخامييابتدا ةنده مرحليجادو نما: ديگويم خود در کتابزر ين بوده است؛ فريگذار به علم و د ةمرحل
 ياين حال در دنيبا ا .)۱۲۵: ۱۳۸۸زر،يفر( گذرديا مين و علم، از آن گذشته يدن به دينوع بشر در راه رس ةاست که هم

 يمنظر در زندگن ياء و از هميو اشعت يدر طب آنييجادو وکارااز موارد اعتقاد  به  ياتوان به پارهيمدرن امروز، باز هم م
 ير چوبي، به هر تخود ريمسدر ن حرکت يح ياگر روز«:ديگويم) P.Waring(»نگيوار«کرد؛ چنانکه بشر امروز اشاره 

: ۱۳۸۴نـگ، يوار( »م رخ خواهـد داد يبـرا  يبه طور قطع در آن روز حادثه ناگوار رد، دست نزنم،يگيهم قرار م را که سر
 ـ؛ ا)يمسر يجادو(مرموز باشند  ييروهايتوانند حامل نياء مياست که اش ياز اعتقاد تهبرخاسن مسأله يا. )۹ رو از ي ـن ني

ان ي ـء جرين شيهمق ياز طر يو بدخواه يشيان بداندين جريه بدخواه برآنها وارد شده است، ايا همسايطرف جادوگر 
هماننـد خـود را    يزي ـنکه هر چيانخست : دهديقرار م جادو را  بر دو اصل يمبنان يزر ةشاخ در کتابزر يابد؛ فرييم
اند، پـس از قطـع تمـاس    با هم تماس داشته يزمان که ييزهايچنکه يخود است، دوم ا علت هيشب يهر معلولا يسازد  يم

) يمسـر  يجـادو (ت يسـرا  اي ـتماس گذارند، اصل اول را قانون شباهت و دوم را قانون ياثر م ، از دور بر هميجسمان
 يکند و از دوم ـ جاديد آن ايرا فقط  با تقل يتواند هر معلول دلخواهيکه م رديگيجه مينامند؛ جادوگر از اصل اول نت يم
ء تمـاس داشـته،   يبـا آن ش ـ  يشخص کـه زمـان   يکه بکند، اثر مشابه رو يهر کار، يء ماديک شيکه با  رديگيجه مينت

بـر   يمبتن ـ يد و افسونهاينام  يديا تقلي» کيوپاتيهوم« يتوان جادويا مشباهت ر بر قانون يمبتن يخواهد نهاد؛ افسونها
  ).۸۷: ۱۳۸۸زر،يفر( دينام» رداريواگ« يز جادويا تماس را نيت يقانون سرا

 ـ؛ ال۹۲: ۱۳۸۸،زريفر :رك( است يمارياز ب يريشگيا پيدر درمان » کيوپاتيهوم« يجادو يهاجلوه از يکي : ۱۳۸۶اده،ي
اسـت،   مشهور زين يديتقل يکه به جادو ن نوع جادو،يا در .)EncyclopediaIranica,1990-91,vol.v,p386؛۳۴

مه در عکـس و تمثـال و مجس ـ    د آني ـت به تحقق برساند با تقليخواهد در واقع يکند تا آنچه را که م يجادوگر تلاش م
ا ي ـسـاخت   ياز او م ـ يمه کـوچک بزنـد، مجس ـ   خواست به دشمن خـود صـدمه   يکه م يجادوگر کند؛ مثلاً يبازساز...و

 کنـد  يد م ـي ـمشـابه خـود را تول   يزي ـهـر چ پرداخت، چون از نظـر او   يت آن ميد و به آزار و اذيکش ياز او م يريتصو
 ـرانيا» يسورچارشنبه« نييد بتوان آيبدانچه گفته شد، شا با توجه ).۸۷-۸۸: ۱۳۸۸زر،يفر( ن يـي بـاز نمـود آ   يان را نـوع ي

گـر  يز ديچبه  يمارير بيو تصد يو سلامت يگزنديب يسال نو برا ةان درآستانيرانيدانست؛ ا کيوپاتيهم يدرمان با جادو
 يوگجسـتگ  يمـار يب ةنشـان  خود را که يپرند و زرديمآن  ياست، از روسو مقدپاک  يخود عنصر آتش کههمچون 

  . ستانندياز او م است،يکبختينو  يسلامت ي،پاکةنشانرا که آن  يدهند و سرخيم آتشبه  ،است



  ۱۳۹۲بهار ) ۱۷پياپي (، ۱شمارة  سال پنجم،  سال چهل و نهم، دورة جديد،  شناسي ادب فارسي، متن  /   ۸۶

 
اعتقاد جاهلانه و  ينوع يو جادوگرن مسأله که جادو يبه ا يحيخلال مباحث گذشته به صورت تلو آنکه در وجود با
، يارين حال به اعتقـاد بس ـ يم، با اياست، اشاره کرد يمعلول -يعلّو نظام  ياسرار هستبه  يبدو انسان ياز ناآگاه يناش

امـا انسـان    ؛او درآورد يهـا ار انسان و خواستهيرا در اخت ياء ماديخواسته، اشيبوده که م ييعلم ابتدا ينوع جادو خود
که جادو از کارايي بازماند، انسان بدوي نامناسب انجام داده است، هنگامي يق نادرست و با ابزاريرا از طر کار نيا يبدو

در  ترنـد و بايـد  ازخـودآدمي بزرگتـر و قـوي    دارند کهفوق طبيعي وجود نيروهايي  اعتقاد که، با اين آورد يروبه دين 
  .)۱۲۸: ۱۳۷۹،گرانيو دت يکميکل(د يو به سجده افتاد و حاجت طلب عبادت کردبرابرآنها 

 يروهـا ياضـت، خلسـه و پـرورش ن   يکمـک ر  جادوگر باکه  گفت ديبارسد؛ ينکه جادو چگونه به انجام ميباب ا در
ت ي ـدهـد و تقو يمدرک جهان فراخ و ماوراء دارد، پرورش  يبرا ييت بالايود را که عموماً ظرف، نفس و روح خيدرون

شود، يطلبد و منشأ اثر مياستمداد م ينيو فرا زم يهانيک يروهاينه و تکرار افسونها، از يکند، با استفاده از اوراد و ادعيم
را انجـام   تواند عمل جادويم است که يا»شبکه-فضا«ک  دالانيجاد يجادوگر به واسطه ا«: ديگوين باره ميدر ا» ادهيال«

 ةا طـر ين يا مومي يا صورتک عروسکيک تمثال يتواند مثلاً با يم يزمانشود که ين معتقد ميچن ياز راه عمل يعنيدهد؛ 
) از راه تجربه(ن يقيق يطر ا ازي کند که جاديا يتين ذهنيدر افراد چن دهد کهذاء قرار يا ناخن، فرد مورد نظر را مورد ايمو 

 ياء متعلق به هرکس پـس از جـدا شـدن از صاحبانشـان، نـوع     يا اشيا مو يان ناخن يم) يق نظريبه طر(  حکم کردنا ي
  .)۳۱: ۱۳۷۲اده،يال( »برقرار است، ياشبکه -، همان دالان فضايميارتباط صم

  
  حرس. ۳

 يبه معنا» سخرومن«ن از واژه يارواح و همچن دور کردن ينابه مع» شحر« يدر لغت محتمل است که از واژه عبر سحر
ــه  ــگفتب ــد   يش ــده باش ــذ ش ــدن اخ ــ(افکن ــور، يموس ــار ) ۲۳: ۱۳۸۷پ ــطلاح تع ــيو در اص ــه  :رك(ددار يف فراوان ب

TheEncyclopaediaofIslam ,1997,  vol.ix ,  p564۳۱۵ :۱۴۰۵،  ۱؛  اخوان الصـفا، ج ۳۰: ۱۳۳۱نا،يابن س ؛-
  .)۱۰۳۹: ۱۳۸۸، ۲؛  ابن خلدون، ج۱۵ :۱۳۸۰رناس،ي؛ با۳۱۲

ن حـال  ي ـب از عمل سحر اشاره شـده اسـت، بـا ا   يب و غراياز سحر ارائه شده، به صدور عجا که يفيتعارغالب  در
 است کـه  نفس انسانا ي ز متفاوت است، منشأ آنيم داد، منشأ سحر نيانواع سحر تعم ةتوان به هميب را نميصدور عجا

-يم حال نيافه، با يخليرون از وجود انسان منطبق با نظرحاجيو ب ينيا فرا زميخلدون است نا و ابنيمنطبق با نظر ابن س
ر يتـأث منظـور تحـت   به انسان از مصدر نفس ، است يسحر عمل: دياز سحر رس يقيتلف يفيتعربه  فيند تعارياز برآتوان 

باستان از  ياگريمي؛ کيزيت چيبه منظور انقلاب ماه بيو غرا بيا صدور عجاير قلوب يمنفعله و تسخنفوس  قرار دادن
  .سحر است يادگاه گونهين ديا

ده ي ـعق.۱: ژه بوده استيسه کارکرد و يده، دارايرسيان به انجام ميبدو توسط شتريب سحر کهاساساً » رناسيبا«از نظر 
سـنگها،  ، قلوهاز آسمانفروآمده  يسنگها: جان مانندياء بيو مستور اش يمخف ةاستفاده و استمداد از قو يعني؛ »شيتيف« به

وجود  يمخف حال مستور و نيدر عو  و غالب يقو يروهاينها نيان معتقد بودند در ايب که بدويعج ياستخوانها، چوبها
قـه آن بـه   ين کارکرد سحر و طريدوم. ۲ان آور است، يدشمنانش مضر و ز يد و برايابنده و دوستانش مفي يکه برا دارد

 يکـه خـود دارا  »شـمن «ک نفر يجهان است که  يبيو غ يروح يف در قواآن تصر شود و مقصود ازير ميتعب» زميشمن«



  ٨٧/     عاميانه فارسي  هاي هگشايي در قص بررسي طلسم و طلسم
  

ا بـه جسـم او داخـل    ي ـن را از بدن او خارج يمع يروح يعنيگذارد؛ ير ميگر تأثياست، در بدن انسان د يبين قوه غيچن
 ـله يدر نزد تمام افراد قببلکه  ؛ستيله نيا کاهن قبيد ساحر است که منحصراً نز آن گريدسحر عوامانه گونه . ۳کند،  يم  اي

ن بـا  يمع يباتيهمواره با ترت يآنها ولا بدونيها »شمن«ا ي» شيتيف«و  يبيصاحبان ارواح غ به کمک است کهمعمول  گروه
  .)۱۵-۱۷: ۱۳۸۰رناس،يبا(رسد يبه انجام م ييو ابتدا ساده اريبس يليوسا

 اسـت؛ ) ۱۴شـت ي(»شـت يبهرام «ن باره ين منبع و مأخذ در ايتريميشود، قديده مياز سحر د يمران باستان اقسايا در
 اهورا مزدا ، آزرده نشود بدخواه اريبسمردمان  ييجادو ازانجام دهد تا  يچه کار پرسد يمکه زرتشت از اهورامزدا  يزمان

دشمن ]ييجادو[بدان پر را برتن خود بپسا و نآ و يبجو بزرگ شهپر» وارغن« مرغ از يپر«: دهد يمن آموزش يچنبه او 
 نتوانـد  بـدر  يجا را از او ييتوانا مردچ يداشته باشد، ه خود با ريدلمرغ  نيا از يا پري يکه استخوان ي، کسکن زيناچرا 
ال با اين ح..)۳۴-۳۶، ۱۴يشت( »بزرگواري و فربسيار بخشد نتواند کشت، آن پر مرغکان مرغ بدان کس پناه دهد و و برد
شود؛ چنانکه زرتشت نسبت به ساحران بسيار متنفر و بد و طرد ساحران وجادوان ديده مي نينفر وآيين زرتشت، لعن  در

هـاي بيمـاري و مرگهـا را دور    من همـه گونـه  ...«: بيماري و مرگ دانسته است همراه وبين بوده است و آنان را همگام 
: ۱۳۷۰ /۲ دوستخواه،(» ...اندازمدور مي را تبهکار) اجنه(هاي»جيني« ةهمساحران وجادوان و پريان و  اندازم، من همه مي

۸۷۸(.  
 ـانـد و ا ، همواره طرد و لعن شـده و جادوگرانکاهنان، ساحران  زياسلام ن در طان محسـوب  ين افـراد از احـزاب ش ـ  ي

 ابلاغ کفـر گر با عملش و ا کشت ديبات است که ساحر را يروا) ص(امبرياز پ است کهآمده » يترمذ سنن«شوند؛ در  يم
  ).۶۰: ۱۹۸۱/ ۳ ،يسنن ترمذ(ست يصورت قتل لازم نن ير اياست، در غکند، واجب القتل 

واتبعوا ... «: است يمنف ييبار معنا يلذا دارا ؛نياطيان و شياست  مربوط به عالم ارواح جن  يسحر عملم يکر قرآن در
 از کلمـه ) ۱۰۲/بقـره ( »...السـحر و لکن الشياطين کفروا ويعلمون الناس نمايکفر سلو ما ما تتلوا الشياطين علي ملک سليمان 

ابزار  يت، بتنها با هم که داند يم يرا کسانساحران » خلدونابن«. دارد يميتعل ةشود که سحر جنبيمشخص م» علموني«
را بـه   يبشـر  ينفسـان  ةبالقو يواقبه نظر او جادوگران  .)۱۰۴۱: ۱۳۸۸، ۲خلدون،جابن(بخشند ير مر و تأثّيگر، تأثياريو 
و  يعوالم علواز توجه به افلاک و ستارگان ساحر عبارت است  ياضتهاير ةيا کلام ؛آورنديبه فعل در م اضتير ةليوس
  .)۱۰۴۲همان، (م و خضوع ين به انواع تعظياطيش

  
  طلسم. ۴
 واعظ کاشفي باشد، او در باب طلسـم  »ياسرار قاسم«ينه، کتاب فارسي در اين زم ترينو تخصصي نيتر کاملترين،نشايد مدو

 از آنکيفيت تمزيج قواي فاعله عاليه به منفعله سافله تا فعلـي غريـب   ، شودطلسمات علمي است که بدو دانسته مي«: گويدمي
ين تعامـل قـواي   شـده؛ هم ـ کـه از طلسـم ارائـه    در ديگرتعاريفي) ۳: ۱۳۰۲واعظ کاشفي،(» ندگويرا ليميا مي و آنحادث شود 

  .)۱۰۳۹: ۱۳۸۸/ ۲خلدون،؛ ابن۳۰: ۱۳۳۱؛ابن سينا،۱۱۱۴: ۱۴۱۰: ۲خليفه،جحاجيب: رك(لحاظ شده است  سماوي و ارضي
ا ي ـ يبا علائـم اخترشناس ـ  ياعبارت است از نوشته و آن (Talisma)ست»سماطل«يونانيطلسم برگرفته از واژه  ةواژ

از  يکـه برآنهـا اشـکال    نـد يرا گو ييايخصوص اشب ؛باشد بر آن ييهانوشتهچنان  است که يئيا شي ييگر علائم جادويد
شم زخـم  ب چيدر امان ماندن ازآس يبرا ييجادو ياز جانوران به عنوان ترفندها يريالبروج و تصاوةريا داي يصور فلک



  ۱۳۹۲بهار ) ۱۷پياپي (، ۱شمارة  سال پنجم،  سال چهل و نهم، دورة جديد،  شناسي ادب فارسي، متن  /   ۸۸

 
شـده اسـت و بـا مفهـوم     ن يافاعله وسافله اشاره يتعامل قوا ف بهيتعرن يدر ا .)۵۱: ۱۳۸۷پور، يموس(نقش شده باشد 

ن يکنند و معتقدند ايف ميانسان تعر يخبريجهل و ب ين علم را بر مبنايز اين يتر است، برخکينزد» تمائم«و » ذيتعاو«
  ).۲۸۴: ۱۴۰۵ /۱اخوان الصفا،(کنند يرا دنبال م يويهاست که طالبان آن اغراض پست دنيعلم از جهالات و نادان

آمـده  » ن و مـذهب ي ـره المعارف ديدا« دانند؛ چنانکه دريم» کيوپاتيهوم« يرا معادل جادوز طلسم ينمنابع  يبرخ در
  را وارد کننـد  يا ضـعف ي ـ يتواننـد قـدرت  ي، م ـياء در تمـاس بـا آدم ـ  يکـه اش ـ  ده استين عقياز ا يکه طلسم ناش است

)The Encyclopaedia of religion,1987,vol.14,p243(.  
کـرده،  يم يونان زندگي ي»انايت«لاد دريش از ميک قرن پيکه  ميحک» ناسيبال«که  است آمده» اسلام المعارفةريدا«در 
مختلـف،   يشـهرها و نـواح   اسـت، او در مشـهور بـوده   » صاحب الطلسمات«است و به ن استاد طلسمات بوده يبزرگتر
 The Encyclopaedia of(گذاشـته بـود   ...هـا، مـاران، عقـارب و   حفاظت مردمـان از طوفان  يطلسمات برا يتعداد

islam,1997,vol.X,p177(.  
جادوگر است؛ او با خواندن  اوراد و  يقدرت ذهن ينيند عيگفت، طلسم در واقع برآتوانيم ،شدگفته بدانچه با توجه 

کنـد و  يارتباط برقرار م يکارگزاران سماو و يعيفوق طب يذهن، با قدرتها ريتخد يگاه ه ويو تصفب يز تهذيو نه يادع
اند ييجان و فاقد کارايب يياياش خود يخودبه طلسمات ن ياست، بنابرا يو انتزاع يق ذهنين تلفيا ينيعصورت لسم ط

اء بـه  يتـا اش ـ  شـود ي، باعث م ـيمرموز مافوق و ارواح سماو ياو با قوا يساحر و جادوگر و تعامل ذهن يو تلاش ذهن
 ـام، بـه  ي ـطلسم ارائـه داد  قان در بابکه از محقّ يفيتعار شتريدر ب. قدرت شوند يل و دارايطلسم تبد  ـ ي  ين تعامـل ذهن

 ـاء، تماثيپس اش ـ. فاعله اشاره شده است يروهايو ن يسماو مرموز يجادوگر با قدرتها ذ و تمـائم، اسـماء و   ي ـل، تعاوي
 ـندر جهـت  ن انسا يا ناکامي ييتوانند عامل کامروايخود نم يروند، به خوديکار مبه در طلسم که ييها صورتک بـه  ل ي

جهت  شه صاحب طلسم، خواه دريو اند يجادوگرند و قدرت ذهن ينيع يهان موارد، استعارهيمقصود باشند، در واقع ا
  .افته استيت ينياده شده، عياء پين اشيا ي، بر رويو بد يجهت پلشت خواه در و يکين

و منـان  ياهر توسـط ، يکشاورز ا محصولاتيوانات يانسان، ح بهکه ييانهايو زا، مصائب يدر برابر بلاباستان ران يدر ا
 ـرا بـر نـاخن    يد اوراديبا ييشگر اهورايايشد، از طلسم استفاده شده است؛ چنانکه نيوارد مطان ياحزاب ش ا چنگـال  ي

برابـر   طلسـم در  يخـود نـوع  شهر همـدان   ير سنگيرسد شيم به نظر ؛دفن کند يآن را در چاه بخواند و يفلز) پنجه(
بـه   ياشـارات » دادي ـوند« در .)The Ecyclopaedia of islam,1997,vol.v,p386-387( هوا بـوده اسـت   يسرما

آور اني ـز يت قـوا ين کردار مردمان که باعث تقويآورترمرگ است کهآمده از آن » فرگرد هفدهم«طلسم شده است؛ در 
 ـ در گـودال رد و آنهـا را  يخود را بگ يا ناخنهاينه بزند خود را شا يمو ياست که کسن يا ،شوديمنان ميوان و اهريد ا ي

 ـا بود کـه ن رو زرتشت معتقد يو از ا شمار مردار است درجدا شده  از تن زيهر چزد، يبر يشکاف ف اء در تصـر ين اش ـي
من يآن اهـر  ازدرنـگ  يکه از تن جدا شد، بنيهمو ناخن  يمون يشود، بنابرايم و مرگ يناپاک يد و جايآيوان در ميد
ان هنوز رواج دارد، يرانيان ايش در ميب کما اءياشبه طلسم و قدرت  ين اعتقاداتيچن. )۸۴۱: ۱۳۷۰ /۲ دوستخواه،(شود  يم
را » اذا زلزلـت «اگـر هفـت بـار ورد    : ان اشاره کرده اسـت يرانيان اين اعتقادات در مياز ا ييهابه نمونه» ييرايمحمود کت«

) ۱۹۰: ۱۳۴۸،ييرايکت(شود يداماد از عروس م يزاريکه باعث ب است ي، طلسمفوت کنندم جارو، را بر تخ بخوانند و آن
او،  يهـا  در کهنـه کـودک   کودک به مدت چهل روز، مادر ةگهوار ازثه يخبدفع ارواح  يبرا) هياروم(= »هيرضائ« شهر در



  ٨٩/     عاميانه فارسي  هاي هگشايي در قص بررسي طلسم و طلسم
  

نـام  دمند و به يم ييکچل را بر نخهاتن هفت، نام رگبار و طوفاندفع  يا براي) ۳۵: ۱۳۵۵ ماسه،(برد  يفرو م ييسنجاقها
  ).۳۱۳همان، (کنند يزان ميخانه رو به قبله آواط ينخها را در ح زنند و آنيم ييهاگره کدام هر

تار و پود  دربدان و اعتقاد طلسم  کهياگونهم، بهينيبيم اعتقاداتگونه نيا از ايدنو ملل ل يقباتمام ان يدر م يرو به هر
ن موارد اعتقاد دارد يز به اين) Rationalism(ييعصر خردگرادر  يانسان متمدن امروز يحت. است نفوذ کردهباور مردم 

 ـماا حـداقل  ي ـو  شيگشـا  ةبـرد، چـار  ينم ييبه جاشود و راه يدرمانده م هنگام کهو آن  درون را در تـنش   يتسـلا  ةي
  .است گذاشتهناکام  يب بدسگالش او را با طلسميا رقيه بدخواه يپندارد همسايند، ميبيم ينيچننيا ييابزارها

  ييانواع طلسمات و ابزار طلسم گشا. ۱-۴
شده استفاده  يانه فارسيعام يهاوفور از آنها در قصهب که ييگشا طلسمن ابزار طلسم و يترجين و رايترمهمنجا به يا در

  :ميکنياست، اشاره م
ذ يطلسم و تعو يبرا) ۱۷۹/اعراف( » افادعوه اسماء الحسني الله ... «که  استآمده م يکردر قرآن : يلهاسماء ا. ۱-۱-۴

ار يبسانه يعام يهادر قصهکه است طلسم نوع ن يترمشهورخداوند  اعظم اند، اسمکردهخداوند استفاده  يمعمولاً از اسام
دانند  يامبران آن را مياء و پيآشکار نشده و فقط اولياسم اعظم خداوند برکس يارياد بسن حال به اعتقيپربسامد است، با ا

  .)۹۴: ۱۳۸۷پور، ي؛ موس۱۲۶۹: ۱۹۸۱ /۲ابن ماجه،(
نه مشـهور  يزم نيدر ا»المعوذتان«؛معروف به»يالکرسةآي«و» الناس«و» فلق«يهاسوره کوتاه اتيآ:يات قرآنيآ. ۲-۱-۴

بـوده   يعيقا رسـم شـا  يژه افريوب ؛مسلمان يدر کشورهااواخر  نيتا هم يماريب در هنگامن به قرآ و توسلاست، مراجعه 
خوراندنـد  يم ـ ماريبه ب را آن ةجوشاند و نوشتنديپوست م ايکاغذ  استخوان، يا بر قطعه را يماريبا بمناسب  ةيآ .است

؛ ۱۹۰: ۱۳۴۸،يـي راي؛ کت۱۸۱: ه۱۴۰۸ /۳،ي؛ سنن ترمـذ TheEncyclopaediaof islam,1997,vol.x,p50:به: رك(
  .)۱۰۲-۱۰۳: ۱۳۸۷پور، ي؛ موس۵۶۹: ۱۳۸۲ /۷دانشنامه جهان اسلام، 

ها و روزها و شبها هستند، بـراي  ارگان، ماهها، هفتهلان سيو موکّهستي عالم  فرشتگان کارگزاران: اسامي فرشتگان. ۴- ۱- ۳
و طلـيخ  : انـد  جفت جفت نـام بـرده  و غالباً از آنها به صورت ر شده که اسامي نامأنوسي دارند مقر هفته، هفت فرشته روزهاي

از چهـار  در بيشتر طلسمات  .)۵۵: ۱۳۸۷پور، موسي(و مأجوج أجوج و ي و ماگوگو قنطيش،گوگ  اليخ، قيطر و ميطر، قنطش
همـان،  : رك(اند کرده اين باره ذکر نيز در يگريد ياسام. ليو اسرافجبرييل، ميکاييل، عزراييل : استشده برده نام مهين فرشته 

، )Haleluyah(لويـا  ، هاله)Adona(آدوناي: روندکار ميکه در طلسمات بسيار به  يهود چهار اسم وجود دارنددر آيين  .)۹۲
  .)Gaulem) .(The Encyclopaedia of religion,1987,vol.14,p2(وگولم) Amen(آمن
ا هستند؛ مثلاً حروف حروف داراي وابستگي و تعلقي با مسم است کهآمده مذهب  المعارف دين وةدر داير: حروف. ۴- ۱- ۴

»M « و»N « با واژه»Mother « در پيوند است، حرف»G «در باب تأثير آن در طلسم  يواعظ کاشف .)۱همان، ....(و هوا و با آب
واعـظ  ....(بيمـارکردن و بـراي  » ذ«تي شاهان، براي جلب دوس» د«دافع چشم زخم، حرف» ج«دارد؛ مثلاً حرف مفصلي مطالب 
؛ ابـن  The Encyclopaedia of islam,vol.x,p501؛ ۶۵: ۱/۱۴۱۰ ،فـه يخل يحـاج  :ركنيـز  ۱۲۲ - ۱۳۹: ۱۳۰۲،کاشـفي 

  .)۱۰۵۳: ۱۳۸۸، ۲؛ ابن خلدون، ج ۹۷: ۱۳۸۷؛ موسي پور،۳۹- ۶۸: ۱۳۳۱سينا،
کـه   طلسم وجـود دارد  يبرا قا دو عبارتيشمال آفر يو عرفان يرمز ينهاييآ در): ييمربعات جادو(اعداد . ۵-۱-۴

، دو يو اعـداد در ابجـد فارس ـ   حروفمانند تطابق است، درست منطبق خاص  يبا عددعبارت ن ياهرکدام از حروف 



  ۱۳۹۲بهار ) ۱۷پياپي (، ۱شمارة  سال پنجم،  سال چهل و نهم، دورة جديد،  شناسي ادب فارسي، متن  /   ۹۰

 
 ،a=1 ،b=2ن دو عبــارتيــدر ا) Abracadabara(و آبراکادابــارا  )Abrxas(آبرکســاز : مــذکور عبارتنــد از عبــارت
r=100 ،x=60 ،a=1 ،s=200  (. اسـت ) يشمس ـسال  يتعداد روزها( ۳۶۵عدد معادل کهThe Encyclopaedia 

of religion,1987,vol.14,p2(.  بـه  که  دنديرسيم يجداول ، بهيمربعفلزات  يچند عدد بر رواز مجموععـات  مرب
 يمتـوال وجود دارد، اعـداد  ا چهارخانه يسه ف يمشهور است، در هر رد ييجادو

فهـا  يرد در تمـام د ي ـرونـد، حاصـل مجموعشـان با   يکار م ـبهمربعات ن يدر اکه 
  :ن صورتيباشد؛ به ا ۶۶عدد

 ي؛ موســـ۳۹-۶۸: ۱۳۳۱نا،ي؛ ابـــن ســـ۴۸-۷۸: ه۱۴۰۵ /۱اخـــوان الصـــفا،: رك(
  .)۱۰۴۴و۲۱۳-۲۱۶: ۱۳۸۸، ۲و۱؛ ابن خلدون،ج۹۹: ۱۳۸۷پور،
 يو صور فلک ـ ينجوم يهانشانه يذ و طلسمات، برخيتعاو يروعلائم ان يدر م: و رملاز نجوم  ييهانشانه. ۶-۱-۴

استفاده » لوح«از آن  يجابه امروزه  است کهبوده  ييشگويپ ياز ابزارها يکيخورد، رمل يچشم مبه » رمل«علائم و گاه 
  يبـر رو کـه   ييو نمادهـا و ماسه ها و شن زهيسنگر ياز رو يدر عصر نو سنگ: ديگوين باره ميادر » رناسيبا«کنند؛ يم

: رك) (۱۱:۱۳۸۷رنــــاس،يبا( بــــرد يپــــجــــادو معنــــا و مفهــــوم بــــه تــــوان ي، مــــشــــده يآنهــــا نقاشــــ
TheEncyclopaediaOfIslam,1997,vol.x,p50ــاج ؛ ــه،يخل يحـ ــه،۶۵۰؛۹۱۲ :۱۴۱۰،/۱ فـ ؛ ۴۴۷: ۱۳۵۵؛ ماسـ

  .) ۱۰۰: ۱۳۸۷پور، يموس
تـر در   در شمال افريقا و به صورت غالـب و حيواني و تصاوير انساني از تماثيل استفاده : و حيوانيانساني تماثيل . ۴- ۱- ۷

ديـده شـده   ...ها وکاسه ها، جامها،به نظر برگرفته از هنر ايرانيان در نگاشتن تصاوير بر روي شيشهکه  شودشرق بيشتر ديده مي
  .)۱۰۱- ۱۰۲: ۱۳۸۷ ،رپوموسي :ركنيز  ( ).The Encyclopaedia Of islam,1997,vol.x,p501.(است
  

  يفارس ةانيعام ةدر سه قص ييگشا و طلسمطلسم .۵
 ۱-۵. مانهايتر لمفصّ ن ويتر کهن از يکي :اريک عسمسمک ع يرانيا ين رت ياست کـه نـام آن برگرفتـه از شخص ـ    اري

 ـرانيا يتعاملات اجتمـاع  و يوه زندگيو ش يرانيا يها نيياست، بازتاب آن قصه يا يمحور و ياصل  ييز بازنمـا ي ـان و ني
ن قصه است و از خلال ي، غالباً فرودست، از اهداف مهم ايان اصناف و طبقات اجتماعيو ب يرانيکهن ا ياجتماع يفضا
ن منظر کتاب به يبرد و از ا يان پيرانيت ايمدن ةويش يحت و يزندگ ةويو رسوم، باورها، اعتقادات، شآداب  بهتوان يم آن

 ،گزارنـده آن ياصـل  ةين قصه و دستمايا ياصل ةيدرونما يو جوانمرد يارين عييآ. ان استيرانيا يخ اجتماعيتار يا گونه
ن نظر بـا  ياست و از ا مانيو پعهد  به يبنديپا و يجوانمرد ت وان از منظر فتويرانيا ياجتماعاخلاق  دنيکش ريتصوبه 
 يکه تجلّ ـ استهمال يب ياو جوانمرد. ن خصلت استيکامل ا سمک مظهر. تفاوت دارد يانه فارسيعام يهاقصه گريد

گـرفتن حـق    ده وينجات ستمد ياران براياز ع ياريبس ياست و به همراه يپاکدامن و ي، صداقت، پاکبازيکامل وفادار
 هرچند سمک شخصـاً . نهديگام م يبه عوالم فراواقعپردازد و گاه يم يرگاه فراتر از توان بش ييستمگر به کارها از يو
 ـا ةفـر « به مددشاه  ديو خورشداستان همچون فرخ روز  ياصل يها تيگر شخصياما د ؛ندارد يجادو اعتقاد به  از »يزدي

گـر  يد يو در مـورد  به نام طلسم آتش استفاده شده است يکسانيسه بار از طلسم قصه ن يدر ا. گذرنديطلسمات در م
  . طلسم است يعنصر اصلآتش  ،)طلسم علَم سرخ(

۹ ۲۲ ۱۹ ۱۶ 

۲۰ ۱۵ ۱۰ ۲۱ 

۱۴ ۱۷ ۲۴ ۱۱ 

۲۳ ۱۲ ۱۳ ۱۸ 



  ٩١/     عاميانه فارسي  هاي هگشايي در قص بررسي طلسم و طلسم
  

کند؛ چنانکـه مـاه    يل ميآن را زا يساحر ن داستان متفاوت است، گاه جادوگر ويل کردن طلسمات در ايزا يچگونگ
همچـون   يروحـان  يتهايشخص ـ يمـوارد  ، درکنـد  يم ـل يحانه جادو را زايطلسم آتش ص ،داند يم ماه که خود جادو در

 ـ، )طلسـم آتـش سـپه داد   (کنـد  يم ـل يخاک، جادو را زا يساده همچون مشت يبا ابزار ييا پارساي يزاهد ا گـاه همـان   ي
، )ديگشـا  يم ـرا  يقـبط پـر   ةزدان پرست نام، طلسم حجري يزاهد( رهاند يطلسم م ، قهرمان را ازييت با راهنمايشخص
 قهرمـان را از  يا دست نوشـته با دادن  ينوران يريند، پياگش يدن نام خداوند ميرا با دم يوارياس طلسم چارديو ال خضر

  .نشده است يا ش طلسم اشارهيز به گشاين يموارد در. رهاند يطلسم م
  

  جدول انواع طلسم و نحوه طلسم گشايي در داستان سمک عيار
طلسم  نام طلسم

 گذار

 نوع طلسم از طلسمهدف  طلسم ابزار

طلسم 
 آتش

صيحانه 
 جادو

و سحر 
 افسون

 آيـد،اوبرفيلي ميدرنبردباخورشيدشاهشاهمددقابوسجادوبهصيحانه لشکرخورشيد شاهوديناب
 کـه باريسـماني درماهبارد،ماهميآتشخرطومشازهفتکهاستسوار

 )۳۳۳-۳۳۵: /۲ج(. کندطلسم رازايل مياندازد،اينميدرميان آتش

طلسم 
 گنج خانه

قصر،لوح،گو ----- 
 هرشب چراغ

 ايشــود،پاره واردمــي گورخــانخانــه گــنج محــلبــه ســمک مصونيت ازگنج
 گـنج شـود،اين قصـرناپديدمي خروجـي امادربدارد؛ زرازآنجابرمي

شـود   مي خارجايبهرهازآنجابدوناست،لذا سمکروزفرخبهمتعلق
 )۳۴-۵۴ /۳ج( )نشده استاياشارهطلسماينايشگشبه(

طلسم 
 آتش

و نيزه،ورد  سپه داد
 افسون

لشکر بوديوناارعاب
 خورشيدشاه

 هـاچيزي برنيـزه آينـد،آنان مـي شـاه مددجامبهدادولشکرجادوانسپه
 دهـد ميخاکمشتيسمکبهبارد،زاهديميهاآتشخوانند،ازنيزه مي

 شـودوآتش مـي جادو،واژگونـه ترتيـب خواند،بدينميچيزيوبرآن
 )۱۹۴-۱۹۵ /۴ج( دافتبرلشکرسپه دادمي

حجره، گنبد،  قبط پري ---- 
بيابان، دريا، 

-کودکي
 زني،مردي

 بـه پـري قـبط کـه اسـت ازطلسـمي دختمرداننجاتعازمروزافزون حبس مردان دخت
 محــضبــهحجــرهدروندخــتبرســاخته،مرداناي حجــرهصــورت
 شـود،زاهدي ناپديـدمي رفـتن،درب خروجدربسمتوبهبرخاستن

 ونـه مقـد گويدبايدسهدهدوميميروزافزونبهابزارينامپرستيزدان
 تاخـارج رابگيريدختمرداندستوآنگاهبگذاريحجرهبيشترداخل
 ترتيـب،  مانيد،بدينميطلسمتاابددرونبيشتربگذاريقدمشويد،سه

  )۳۶-۴۵ /۳ج( شود يمزايل طلسم
  

 
طلسم 
 ديوار

 روز وفرخکردنمحبوس و افسونورد  پريقبط
 سمک

خ روزوسـمک  کلاغي بابالهاي خود،دورتادورفرشکلقبط پري به
 برخاســتنتـوان ديــوارحتيکشـدوآنهادرون مــيايديـواري شيشـه  

 شوند مي ظاهر آنها برالهي،خضروالياسبه درگاهاززاريندارند،پس
 اي، شيشـه  ديـوار  خداوندبرآنهاوسپس دميدن آن نام برنامبادميدن

  )۲۳-۶۷ /۵ج( کنندطلسم رازايل مي
 



  ۱۳۹۲بهار ) ۱۷پياپي (، ۱شمارة  سال پنجم،  سال چهل و نهم، دورة جديد،  شناسي ادب فارسي، متن  /   ۹۲

 
  ايي در داستان سمک عيارجدول انواع طلسم و نحوه طلسم گشادامة 

طلسم  نام طلسم
 گذار

 نوع طلسم از طلسمهدف  ابزار طلسم

طلسم 
چهار 
 ديواري

بکتاش 
 پري

گاو،گوشت 
شده، کباب

پيرمردي، 
آتش، 

صندوق، 
گاو،جيفه، 

و سحر 
 افسون

روز فرخکردنمحبوس
 وروزافزون

 ايتکـه وباخورانـدن کشـاورزي شکلپري،بهقبطازدستيارانبکتاش
 روزوفــرخخداونــدراازخاطرروزافزونگشــاينام طلســمگوشــت،

 لنـگ راباافسـون کشدواسبانشـان ديـوار  مـي  آنـان براطراف برد، مي
دردرون جـادويي که صـندوقي گاويبايافتنسمکسرانجام کند، مي

ه براطـراف  داردوکشتن آن وبيرون آوردن جيفه  وگرداندن جيف ـ
 )۶۹-۱۵۱ /۵ج( ديوار،طلسم رامي گشايد

طلسم 
 آتش

آتش وپيري  قبط پري
 درکنارآن

-وممانعتسمکنابودي
 ازورودبه شهرظلمات

 ازآتـش است،طلسـمي پـري قـبط زنـدگي محلکهبرفرازشهرظلمات
 گيرد، ميکند،آتشلمس را پيرآناند،هرکسساخته برکنار آنوپيري
 آتـش آندهد،پيرباخواندنپيرميبهاستزاهد بدودادهکهخطيسمک

 )۱۴۱ /۵ج( شودطلسم زايل ميرتيبتيردوبدينگمي

طلسم علَم 
 سرخ

تيغو 
 جادو

علَمي 
کوچک، 

 سحر

 آورد،درساعتاهتزازدرميبهرنگسرخروز،علَمي فر برابر در تيغو روز ولشکرشفرخنابودي
 مهـين مـددنام روزبـه بارد،امـافرخ روزميبرلشکرفرخهزارپاره آتش

 /۵ج. (کنـد ازايل ميطلسم رازخضر فراگرفته است،اينخداوندکه
۵۰۱-۴۹۹( 

طلسم علَم 
 سياه

تيغو 
 جادو

علَمي سياه، 
 سحر

 لشـــکرفرخرادرميـــانناگـــرآدارد،کـــهرنـــگســـياهتيغـــوعلَمي روز ولشکرشفرخنابودي
 نيـک شـوند،بايدتيراندازي نـابودمي اسـتثناء بدونروزبچرخاند،همه

 /۵ج(. شـود بزنددرآن صورت طلسم زايل مـي آنبرميانماهرتيري
۵۱۳-۵۱۲(  

طلسم   
 بابلي

دختر 
تيغو 

موسوم 
 به ملکه

گيرکردن ومفلوج زمين و افسونورد 
 کردن سمک

 او و خوانـد  ميسمک،براوافسونيگيرکردنمنظورزميندخترتيغوبه
 ايـن .استمعروفبابليطلسمبهطلسمکند،اينگيرميزمينعاجزو را

 گشـايش چگونگيبه(شودبازميپهلواناصرارماهوساصراربهطلسم
 )۵۱۹-۵۲۱ /۵ج( )است نشدهاياشارهآن

تيغو  ---- 
 جادو

مغازه ها، 
افراد مبارز 

 ومسلح

  ارعاب بيگانگان
  
 

ــودردر ــودبرايةتيغ ــيناعجــابخ ــالودرع ــابح ــانارع و بيگانگ
برسـاخته ومردانـي نيـک    هـايي مغازهطلسمدرآيندگان بدان دره،به

فقـط نمـايش مبـارزه     مبارز ومسلح گماشته اسـت، ايـن مـردان   
کشـند وتيـر در زه   دهند؛ يعني شمشيرها وتيغهـا راازنيـام مـي    مي
 طلسـم ايـن گشـايش چگونگيبه.(کنندنهند، اما عملاًکاري نمي مي

  )۵۷۳ /۵ج)(نشده استاياشارهدرکتاب
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صـفوي و   عصـر  متـداول در  هـاي مشـهور و  قصـه  ديگر کردشبستري ازحسين: کردشبستريحسينة قص .۵- ۲
شـيعيان صـفوي اسـت و در     مناقشات مذهبي ميان سنيان ازبـک و تگر مذهبي و رواي - اي پهلوانيدرونمايه داراي
اين قصه، بـرخلاف   در. گزارنده آن استاصلي ةدستمايازبکان از لوث  زدودن کشورو تشيع از مذهب دفاع واقع 

 ـ  کـه  اسـت   هماننـد داسـتان داراب نامـه   ن جهـت  عنوانش، ميرسيد اسماعيل، شخصيت محوري قصه اسـت و ازي
 مـردان جـوانمرد و   با همدستي حسين کرد جمعي ازل اسماعي ميرسيد. داستان بوران دخت است شخصيت اصلي

دشـمنان   به مقابله بـا  عين حال وطن دوست را گرد هم آورده، تا با حمايت از شاه عباس صفوي در و شهيپ اريع
قصه در اين جالب نکته . کنند ينماز هيچ تلاشي فروگذار ن ردازند و در ايبپع مذهب تشيدشمنان  و مشخصاًران اي

عناصر و موجودات فراواقعي حضوري پررنگ و بنيادين دارند،  که انهيعامهاي ديگر قصهخلاف بر   است کهاين 
جـادوگري   دو وجا که ايران در اين قصه سرزمين سپندي است. وجود دارد مجالي براي پردازش اين عناصر کمتر

قصه اشاره شده،  نيدر اطلسمي  و يو جادوگرهمانند سمک عيار اگر به جادو  و اتفاقاًآن جايي ندارد  کژي در و
ن قصـه  در اي سرزمين چين و سمک، ةچنانکه در قصّ ،دهند يمسرزميني وراي مرزهاي ايران روي  اين اتفاقات در

 ـ. اسـت  يو جادوگرديار فرنگ جايگاه جادو   ـ  توجـه در بـل قا ةنکت طلسـمات قصـه    کـه در  ن قصـه طلسـمات اي
. پايان طلسم است ةبه نشان و غباربرخاستن دود  برق و و رعد بيمهآمده است، برخاستن صداي  اميرارسلان نيز

نکتـه  .. باشـد  دو قصـه تقريب زماني احتماي نگارش اين  انگرو بي واحد موتيف داراي منشايياين ،رسدمي به نظر
ايـن قصـه    در. ، کاميابي و وصال نامشـروع اسـت  و جادوطلسم  هدف ازنکه ب طلسمات اين قصه، ايبا پاياني در

مـوردي   ، در)طلسـم عمـر  ( ديگشـا  يمابزاري معمولي مانند خنجر و کشتن جادوگر، طلسم را  قهرمان قصه گاه با
اي گشايش اين نوع طلسم ، برشوند يمقهرمانان به حيوانات بدل  اي مسخ است و قهرمان يا ديگر نوع طلسم گونه

جـادو دارد؛ آتـش عـاملي پـاک کننـده و طلسـم        که اين عنصر حضوري پربسـامد در  شود يمعنصري استفاده  از
 ، درديآ يمطلسم جمشيد به ياري قهرمان  اعلان نوع طلسم در ، پيري پريزاد با)طلسم سه زال زمردپوش.(گشاست

 گشايش طلسم عدم ارعاب و کشتن حيوانات است ةو لازم نديآ يمطلسم به حساب  از عناصراين طلسم حيوانات 
  .)طلسم جمشيد(

 رعد و يو صدا و غباررارسلان، برخاستن دود يام ةقص زين قصه و نيدر ازوال طلسم  ينکات جالب در نشانه ها از
  .قصه است ن دويا يب زمانيتقر ةن مسأله نشانيبرق است و ا

  
  ر داستان حسين کرد شبستريجدول انواع طلسم و نحوه طلسم گشايي د

  

از هدف  ابزار طلسم طلسم گذار نام طلسم
 طلسم

 نوع طلسم

طلسم 
 عمر

 حفظ جان و خنجرلوح  مادرسنجورجادو
 اتيو ح

 دو و خنجر :همچونابزاري با را دخترش ،عمر سنجورجادو مادر
- کــرده طلســم طلســم، لــوح و محبــت لــوح عنــاوين بــا لــوح

 ةسينبه است بسته بدان دختر عمر که يخنجر با کرد است،حسين
رسد گوش مي به برقي و رعد مهيب صداي بلافاصله و زند مي او
 .)۲۱۴ص(ميرند  دختر مي مادر و و



  ۱۳۹۲بهار ) ۱۷پياپي (، ۱شمارة  سال پنجم،  سال چهل و نهم، دورة جديد،  شناسي ادب فارسي، متن  /   ۹۴

 
  جدول انواع طلسم و نحوه طلسم گشايي در داستان حسين کرد شبستريادامة 

زال لعل پوش سه ------ 
ومرواريدپوش 

 وزمردپوش

و کاميابي و افسونورد 
 وصال

ــماعيل ــينميرسيداسـ ــطوميرحسـ ــهتوسـ ــناسسـ  نفرنقابدارناشـ
 صـحبت خواهاناندکهجادوگرانيسهشوند،اماآنرهاميازبندفرنگيان

 نيزبادميـدن زنند،آنانسربازمياسماعيلوباآنانند،اماحسينومباشرت
 آورنـد،پهلوان درميوشغالخرگوشصورترابهدو،آنانبرآنافسوني

 سـه کند،سـرآن مـي چندتلاشدوباخنجروکاردهراينراهانمرادازهم
 آتـش بسـيار،آنهارابه هيزمکردنتواندببرد،لذاباجمعنفرجادوگررانمي

 جادوگر،صـداي  مهيـب  سـه شـدن کشيدهآتشبهمحضاندازد،بهمي
 ماند،نـه مـي قصريشود،نهميوزانسياهخيزدوبادهايبرميرعدوبرق
 بـه دوپهلـوان شـودوآن مـي زايلطلسمتيبتراي،بديناثاثيهباغي  ونه

 .)۴۰۳-۴۰۵ص(گردند خود برمياصليصورت

طلسم 
 جمشيد

مناره، طاس،  جمشيد
-مشک، دومرغ

،ببر،لوح،قلعه، 
اژدها،دونفر 

گردان، چرخ
کليد،گنبد، 

 صندوق، غلام

- حفاظت
ازاسباب 

  قدرت
 

 ازشــاهحمايــتبــهوشــيرخانشــيرافکنعلــيباملــکسيداســماعيل
 بـه سيداسـماعيل سـرزمين درنبردنـد،درآن افلاکيـه لشـکر باسجستان

 قلعـه ايـن گويندکـه بسـياربلنددارد،مي ايومنارهميلکهميرسداي قلعه
 رود، مـي قلعهطرفبهامتحانبهسجستانشاهازآناست،غلاميطلسمي
 منـاره شـود،درپاي بلنـدترمي منـاره رود،آنترمـي نزديکغلامهرقدر

ــکي ــتمش ــرغاس ــياهودوم ــفيدبرفرازمنارهس ــد،،غلاموس  قراردارن
 بـارغلام ندارد،اينکاريبدانشودکهميروبروباببريرودميجلوترکه

  کاملاًناپديـدمي کـه رود،تاجـايي فروترميرود،منارهجلوترميهرچه
 طلسـم ايـن بلعد،هرکسبردواوراميمييورشغلامبهببرشود،ناگهان
 تيرک،کوسـهاي چهـل ا،سراپردهنمجهانآيينهباد،نوشجامرابشکندبه

 احـوال بـه پيرپريزاديميرسيدباکمکرسدجمشيدميوشمشيرنوزري
 تيربزنـد،هرجامرغ رابايـک سـفيد ابتدامرغشود،اوبايدميواقفطلسم

 رابرديوارقلعـه بايـدآن کـه شـده نوشـته شـود،برلوح پيداميافتادلوحي
 ســيداهدهد،ســررمــيراانجــاماعمــالســيداينبزنندتادربازشــود،مير

 راچرخـي رسـدکه نفرمـي دوندارد،بعدبـه کاريبدانکهاستاژدهايي
 شـود  مـي نمايـان گنبـدي انداخت،سپسگردانند،بايدآنهارادرچاه مي

ــد،غلاممــيوغلامــي ــهکليــديآي ــدهدهــد،اينســيدميب  کليدبازکنن
همه ابزارموردنظردرآن اسـت، بـدين ترتيـب    کهاستدربصندوقي

 .)۴۳۰-۴۳۲ص(کند دست پيداميد به اين ابزارها ميرسي
 

 و قاجار ساخته عصر در است که ديگريساخت ودلنشينخوش ةقص اميرارسلان نامدار: اميرارسلان نامدار.۵- ۳
- عشـقي درونمايـه داراي هاي عاميانـه فارسـي باشـد،   قصهترينپرمخاطب از که شايد قصه نيا .پرداخته شده است

بـا    که صرفاًر ارسلان بن ملکشاه  است اي عاشق به نام اميجراهاي شاهزادهشرح ما موضوع آن  است و قهرماني
 تـاج و  فرنگي دل از کف داده و براي يافتن جانان خـود بـه سـلطنت و   پطرس دختر مشاهده تصويري از فرخ لقا،

لاورانه او در د و کارهاي قهرمانانه بيشترشود و مين روم عازم سرزمي و زند يپا مپشت  اشزندگي اعياني تخت و
 خواهد بايدآنچه مي هراست که  و عجول ريگ بهانه فردي لجوج و هاين قصّ در ارسلان .افتد اتفاق مي ناين سرزمي
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غالـب  . نيست ناپدريش، خواجه نعمان، فروگذار احترامي به مادر وبي توهين و اين راه از در و برآورده شود زود
گذاري همچـون   طلسم افتد و تمامي عناصر دخيل دراتفاق ميقلعه ا باغ يدر مکانهايي چون ن داستان اي طلسمات

 درتوجه  نکات قابل از. شود مشاهده مي قصه اين در ...قلعه، زيرزمين،گاوصندوق، خنجر،شمشير،باغ و د، مرغ،کلي
هاي  نامه از ت با استفادگشايش طلسماکه  هاقصه هاي اين روايت اين است که برخلاف ديگر طلسم گشايي ةزمين

موارد بـه   اي ازپاره در تنهايي ور ارسلان باين قصه امي اوليا و تعاويذ ايشان است، در انبيا و از استمداد خداوند و
مـذهبي   - پيرنگ ديني که فاقد اين مسأله با درونمايه قصه آيد و مي عهده طلسمات بر راهنمايي پيري يا زاهدي از

ارکان طلسم، بين  از يکيزوال حداقل  هاي پايان طلسم يانشانه و منظر علائم زعلاوه براين ا. مطابقت دارد ،است
 هاي متوالي و هوش شدنبرق وبي و شود؛ برخاستن صداي مهيب رعدتشابهاتي ديده مي کرد،حسيناين قصه وقصه

اسـت   امر ممکـن اين  ،همان گونه که قبلاً گفتيم و باشد يماين دو  از تشابهاتيافتن  در جايي ديگر ناگاه خود را
قهرمان گشـايش   ةطلسمات فقط به وسيل اين قصه برخي از در. قصه باشد تقريب زماني پردازش اين دو ناشي از

طلسمي ديگر سوزاندن و خاکستر  ، در)طلسم دوازده ياقوت( که طلسم به اسم قهرمان بسته شده است يابد؛ چرا مي
طلسـم  ( تواند به اين کار دست يـازد  بته کسي جز قهرمان نميال اجساد طلسم گذاران عامل گشايش طلسم است و

هم سـوزاندن   آيد که باز گشايش طلسم برمي ةمواردي قهرمان به راهنمايي شخص ديگري از عهد ، در)سنگ ةقلع
مـواردي نيـز نـام مبـارک خداونـد عامـل        ، در)طلسم باغ فازهر( جادويي عامل اصلي گشودن طلسم است عناصر

 ةقص زوال طلسمات اين قصه غالباً همان عواملي که در مجموع در در) طلسم قلعه سنگباران( گشايش طلسم است
 و تصـاعد دود و  و بـرق شود؛ يعني برخاستن صداي مهيب و رعد  اينجا نيز ديده مي در ،شود حسين کرد ديده مي

ل مطو پردامنه و ه بسياراين قص گشايي در و طلسمها، طلسم اين که برخلاف طلسمات ديگر قصه نکته آخر. غبار
  .است دهيچيو پ

  
  گشايي در داستان  امير ارسلان نامدار جدول انواع طلسم و نحوه طلسم

طلسم  نام طلسم
 گذار

از هدف  ابزار طلسم
 طلسم

 نوع طلسم

طلسم 
دوازده 
 ياقوت

آصف 
و وزير 

 شمس
 وزير

دوازده دانه 
 ،وردياقوت

حفاظت 
در لقا ازفرخ
قمر  برابر
 ريوز

 انـد کـرده نقشبرآنپريزاداسمهاييکاهنانکهياقوتدانهوزيردوازدهآصفکمکباشمس
 واسـطه بندد،بـه ميملکهگردنبهرابنددوآنميطلسميسازدوبرآنميبنديگردنشکلبه

 نامبهفقططلسمديداراورود،اينيابدويابهدستملکهتواندبهقمروزيرنميديگرطلسماين
 رافريـب رابازکند،قمروزيرارسـلان طلسـم توانـداين اومـي فقـط وشدهبستهاميرارسلان
وايـن خـود آغازطلسـمات     ابدي يمکند براوتسلط بازميملکهبندراازگردنداده،گردن
 .)۳۶۳-۳۶۷ص(ديگراست 

طلسم قلعه 
 سنگ

تصاحب  قلعه، باغ فولادزره
 تاج وتخت

 اجتـــتصـــاحبازناکــامي ومـــادرش،پسخــازن ملـــکســپاه فرمانـــدهفــولادزره 
 تبـديل سـنگ هزارلشـکراورابه ودوازدهووزيـران شـاپور ملـک وتخت،باسحروافسون،

 خاکسترجسـدفولادزره بايـد رابشـکند،او طلسـم ايـن تواندميتنهااميرارسلان کنند، مي
  .)۳۶۵-۳۶۸ص(. بازگردانداصليصورتبپاشندتابهريخته،برسنگيانرادرآبومادرش
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  گشايي در داستان  امير ارسلان نامدار سمجدول انواع طلسم و نحوه طلادامة 

طلسم باغ 
قلعه (فازهر

 )فازهر

فولادزره 
 ومادرش

قلعه،باغ، 
قصر،عنتر، 
طاووس، 
زنجير 
درخت 

چنار،فيل، 
ناقوس، 

دو  ديو،
گاو،غلام 
 وکنيزک،

گنبد، چهار 
چرخ، چهار 

ستون، 
تخت 
مرصع، 

و سحر 
 افسون

و اسارت
دربند کردن 

 فرخ لقا

 طلسـم بـه رسـدکه مـي ايکنارقلعـه شـود،به فازهرميباغلقاعازمفرخرهاييبرايارسلان
ــردلآصــفباراهنمــاييارســلانناپيداســت،آندرهــاي  راکبــابوجگرفــولادزرهوزي

 رسد،  ميقصريشودوبهميواردقلعهشودوميهويداباغدرهاينموده،ازتصاعددودکباب
 سـوزناک وزاريبرد،براثرلابـه مياخوداند،عنترراببستهبازنجيرعنترياتاقهاازايندريکي

 اسـت شـده بسـته برسـقف کـه طاووسـي صدايشوداورابازکندميوسوسهعنتر،ارسلان
 حضــرتازيـاران جنــيمـرآت يشـده طلســمصـورت کنــد،طاووسمـي اورامنصـرف 

 توصيهوجوددارد،بهفراوانيدومنيزنجيرهايرسندکهديگرمياتاقيبهاست،)ع(سليمان
 درخـت رسـند،زنجيرهاراپاي مـي چنارکهنسـالي برند،تابهميهاراباخودزنجيرطاووس

 رابرپشـت ارسـلان طـاووس بندنـد،آنگاه برزنجيرهـامي بعـدعنتررارامحکم  ريزند، مي
 فيلـي بينندکهميمرصعچنارتختيهايشاخهبرد،درميانچنارميکندوبالايميخودسوار

 هـاي عنتررابرناقوساند،زنجيرهايهبستطلاييبازنجيرهايناقوساوچهاروپايبردست
 ازقضاارسـلان .مانندميدرطلسمهمهفيلوبيداريناقوسصداياندازد،درصورتميفيل

 رود، مـي ازهـوش ارسـلان زندکهمياينعرهچنانزند،فيلراميفيلگردن،خرطومجايبه
 جنگـل بـه لانيطـو مسافتيبيند،بعدازطيميبيابانيدرميانراخودآيدکهميهوشبهوقتي

 کشد،بلافاصـله رامـي گاوسـياه بيند،ارسلانميوسفيددوگاوسياهرسد،درآنجاميوباغي
 غلامـي بهاي،درادامهاثرخونريزيماندونهميگاويشود،نهپاميبهمهيبيرعدوبرقصداي

 کشـد،ناگهان طلسـمندمي ازارکانراکهوکنيزکزند،غلامميراباتازيانهکنيزکيرسدکهمي
 کشــد،زيــاداورانيزميبامشــقتشود،ارسـلان درگيرمــيرسدوباارســلانســرمييديـو 

 کندکــهبــازميچشــموقتــيخيزدوارســلانبرمــيمهيبــيرعــدوبرقصــدايبلافاصــله
 اســت،طلســمايــنراهنمــايکــه)جنـي مــرآت(طــاووسبينــد،فــازهرميخودرادربـاغ 

 گنبـددري اسـت،بربام قصـر گنبـدي  اسـت،بالاي مانـده طلسـم نهـايي گويدمرحلـه  مي
 هـرکس شـوي، مـي واردگنبدرسي،بايدوقتيگنبدميميانبهدررابازکنيمطلاست،بايدآن

ــرراهت ــپسس ــتونباشدبکشي،س ــيرازجابکنيهرچهارزنجيروس  آندرمطلاراباشمش
 ديـد،  راخـواهي شـودوملکه قصـربازمي افتنـد،ديگردرهاي مـي چرخهابرزمينصورت

ــد مـــيزنجيروچـــرخبربســـتهنـــالانشـــود،زاليگنبـــدميواردارســـلان  را او بينـ
 فــرخ کــهاســتايپلــه چرخهــاراهايســتند،زيرمــي کشــد،چرخهاازحرکت مــي

کنـد   مـي  غلاف ابريشـمي بـاز  راازبندهايرودوملکهآنجاميبهلقادرآنجاست،ارسلان
)۵۱۱-۳۹۳(. 

- ريحانه طلسم
و جادو

 دستيارانش

دوچوپان،
سياه چادر 

وزالي 
وفرزندي 

 حقه بيمار،
 ،)قوطي(

، تخم کدو
 سحر

ارعاب، 
ممانعت 
ونابودي 
 ارسلان

 رسـدکه مـي پيروجـوان دوچوپـان بـه جادو،درمسـيرش ريحانهبردنازبيندرپيارسلان
 صــدايآنهادرحــالشــدنازکشــتهطلســمند،پسازارکــانخوردننــد،اينانغــذادرحــال

 سـياه بـه گوسـفنداني،درادامه ونهغذايي،نهماندميچوپانيرسد،نهميگوشبهرعدمهيبي
 ازارسـلان بينـدزال مـي بيمـاروزالي شـودجواني آنهـامي ازيکيرسدوداخلميچادراني
 جـوان کنـد، رمـي نيزاصـرا ،ارسـلان دوابخـورد کنـدتاجوان اوکمـک کندبـه ميخواهش

 کند،ارسـلان مـي تـوهين ارسـلان بـه شـودوجوان مـي دومخاصـمه آنبـين  پـذيرد،  نمي
 بابيـل چادرنشـين طلبـدومردان مـي مـک کازاهـالي کشد،زالمياورامتغيرشده،درنهايت

 شـــودبازهممــي چقدرازآنهاکشــته دهنـــد،هررادرتنگنــاقرارمي ارســلان وکلنــگ، 
  درخت از برگهايي زال همانبرفرازآنبيندکهميدرختيشود،ارسلانتعدادآنهازيادمي

 
  
  
  



  ٩٧/     عاميانه فارسي  هاي هگشايي در قص بررسي طلسم و طلسم
  

  گشايي در داستان  امير ارسلان نامدار جدول انواع طلسم و نحوه طلسمادامة 

 شـود، مبـارزمي انسـاني هربـرگ کـه ايگونـه دمدبـه ميافسونيبرگهاريزدوبرآنفرومي        
 زالـي ماندنـه ميچادريسياهشودونهپاميبهمهيبيطوفانکشد،بلافاصلهراميزالارسلان

 بـاغي دهد،تابـه مـي ادامـه مسـيرش آوردوبهجاميشکربهسجدهارسلانمبارزمردانيونه
 همچوندهد،باغباناوميزربهمشتيبيند،ارسلانمينجاباغبانيرسد،درآسرسبزوزيبامي

 زنـدوبابيل ميهولناکايشودونعرهزيروروميزرچشمانشباديدنجادوييديگرعوامل
 رسـدکه مـي باشـکوه قصـري بـه کشد،سپساورانيزميآورد،ارسلانمييورشارسلانبه

 طلعـت تنومندوزشـت يدختـر غـذا،ناگهان ازتنـاول مهياست،پسدرآنپذيراييوسايل
ــدامي ــقپي ــلانشود،دخترعاش ــيارس ــود،اينم ــرش ــهدخت ــهمرجان  بانو،دخترريحان

ــت،دخترطالب ــالجادوس ــامجوييوص ــلانوک ــهاست،اماارس ــراهک ــيازاواک  داردنم
 بـرد،  مـي وزيرپيجادووسهيلريحانهگاهمخفيبهدرباغزند،ارسلانراميپذيردوگردنش

 خواند ميبرآنهاافسونيآوردهبيرونآنهاراکدوگذاشتهتخمدانهپنجايجادودرحقهنهريحا
ــاکميســپسميپاشــد،وبرخــاک ــدنآبب ــااســميوخوان ــيرابرآنها،آنه ــد،ثمرم ة بالان

 بوتـه سـرآن نگارنـد،وباقلم مـي کـه هرکساسم،برهربوتهآدميستشکلبهآنها،کدوهايي
 کدوانـد بربوتـه ارسـلان امننوشتندرپيکهشود،درلحظاتيميکشتهشخصبرند،آنرامي

 رعـدوبرق صـداي کشد،بلافاصـله وزيررامـي جادووسهيلريحانهتااورابکشند،ارسلان
قصـري  ماند،نـه مـي باغينهشودوبعدازآنپاميبههولناکيرسدوطوفانميگوشبهمهيبي

  .)۵۸۲-۶۰۱ص(
طلسم قلعه 

 سنگباران
فولادزره 
 ومادرش

قلعه، باغ، 
زنگي 

تيرانداز، 
خنجر، 

مشير، ش
 مرغ، دختر
 شاهزاده،

ماه 
 منيرنامي،

گنبد، کليد، 
 گاوصندوق

تصاحب 
و تاج

و تخت
 حفاظت از

 شمشير
 زمردنگار

 هزارلشـکراورادرقلعه ودوازدهشـاپورووزيران ملـک باسحروافسـون ومادرشفولادزره
 شـود،نيم نزديکسنگبارانيقلعهپانصدقدميبهکنند،هرکسميتبديلسنگبهسنگباران

 تيـري قلعـه قـدمي درپنجاه)ارسلان(شکنباراند،بايدطلسمميسنگبراوبارانزنگييتنه
 ارسـلان درنتيجـه نشـده اوکشـته ببرد؛يعنـي قلعهسردردرونبزند،اگرزنگيزنگيبرسينه

 مهيبوطوفانيزندميزنگيخداتيربرسينهبهباتوکلخواهدماند،ارسلانطلسمتاابددرآن
 سـقوط درچـاهي شود،ارسـلان بـازمي درقلعـه ود،سپسشميتاريکشودوجهانپاميبه

 ازبيابـان بينـد،پس مـي دربيابـاني آيـدخودرا ميهوشبهشود،وقتيميهوشوبي کند مي
 وبـدواکرام دادهاورادلـداري رسـد،درآنجاپيرزاهدي مـي سـاري وچشمهکوهيبهنوردي

انتخـاب  اهشـان شبرايخواهندجانشينآيند،ازپيرمينزدپيرميجمعيتيبعدازآن کند، مي
  هـاي توصـيه ارسـلان کندوبـه ميمعرفيآنانرابهچندروزه،ارسلانازوعدهکند،زاهدپس

 دارد، وخنجرزمردنگاررابرميرفتهشاهخزانهبهزاهد،ارسلانوصيتکند،طبقميودمندي
  فوراًبايداورابکشد،ارسلانخنجرکند،ارسلانطلبازارسلانزاهدهرکسوصيتطبق

 صـداي بلافاصـله کشـد، خنجرميرانيزباآنپيشينوزيروبعددخترشاهسپسابتداگنجور،
 دريازآنمانـد،پس مـي عمـارتي ونهقصريشهري،نهرسدنهميگوشبهمهيبيرعدوبرق

 بـرآن مرغـي رسـدکه مـي بزرگـي درخـت بيند،بهميوسيعيصحرايشود،ارسلانبازمي
 کند،وارسـلان پروازمـي رغشـود،م کشـته بايدکهاستطلسمازارکانمرغاست،ايننشسته

 شـود  مـي هـوش بـي ازتـرس کند،ارسلانرهاميرابرفرازدريابردوارسلانرانيزباخودمي
 پـس است،ارسـلان کندبيابانکارميآبي،تاچشمبيندونهميدرياييآيدنهميهوشبهوقتي

ن ارسـلا ازيـاريگران ازاينپيشمنيروغلامش،فرهادکهرسدوماهميباغيبهنورديازبيابان
  خنجرطلبازارسلانمنيرجادواست،ماهطلسمازارکانمنير،يکيماهبيند،امااينبودند،مي
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 گشايي در داستان  امير ارسلان نامدار جدول انواع طلسم و نحوه طلسمادامة 

 کشد،بلافاصـله رامـي منيرجادوييباخنجرماهموکدپير،ارسلانوصيتطبقکندبازهممي    
 آيـد  مـي هوشبهشودووقتيميهوشبيرسد،ارسلانميگوشهبمهيبيوبرقرعدصداي

 گنبديقلعهبيند،دروسطميايخودرادرقلعهدرختي،درعوضونهغلامبيند،نهميباغينه
 بيند،گاوصـندوق مـي گاوصـندوقي آنکندووسـط رابـازمي درگنبدبيند،ارسلانميمطلا

 رادوبـاره گاوصـندوق وقتيشـود، درناپـدمي ميرسـد، کـه درخروجـي دارد،امابهرابرمي
 ازگنبـدبيرون صـندوق گاوبدوننااميدانهشود،ارسلانميگنبدنماياننهد،درميبرجايش

 کنـد،  مياوپرتابسويبهخورد،تيريتنومندميپرندههمانبهچشمشگنبدآيد،بيرونمي
 د،دار برمـي کليـدهارا است،ارسـلان کليـدهايي پرنـده شود،برگردنميکشتهبارپرندهاين

 استراشکستهگويد؛زيراطلسمميتبريکارسلانشودوبهميپيرزاهدنمايانلحظهدراين
 مـرغ کليـدراازگردن ارسلاناست،شمشيرزمردنگاررسيدهازجملهقلعهگنجهايتماموبه

 مـادرفولادزره .داردکندوشمشيررابرميرابازميصندوقشود،گاوکند،واردگنبدميبازمي
 گيـاه رابـازهره وآناستخواندهبرشمشيرزمردنگارافسونيرهفولادزازجانحفاظتبراي
 تــنشمشــيررويينايــناســت،دارندهخوانــدهبــرآنکــهســحريمــدداســت،بهدادهآب
ن وجـا اسـت ارسـلان طلسماينشود،تنهاشکنندهکارگرنميبرويايحربهشودوهيچ مي

 .)۳۶۵-۴۶۲ص(طلسم بسته است فولادزره به اين
  

 جهينت. ۶

  :  شدافته يدرنکات ن يا مورد پژوهش يهادر قصهجادو و طلسم  يهاجلوه يرسبا بر 
 سـاحري  و سـحر  و مردم يک سرزمين نسبت به  طلسم شنگر توان بهمي انههاي عاميقصهاز نحوه روايت و پردازش  - ۱

  .خوبي جلوه گر استب جادو و جادوگري هنسبت ب نايران زمي مردمان يمنفنگرش سه قصه مورد بررسي  در چنانکه ؛پي برد
  .اندمنبع اخذ شده کياز  ييو گو کسانندياز طلسمات  ياريبس يمورد بررس يدر داستانها -۲
از نـام  با اسـتعانت   يمذهب -ينيد  اند و قهرمانشدهساخته  سيو ابال جنّيان توسطاز طلسمات  ياريبس از آنجا که-۲

 -يمذهبعناصر  ،گذرنديدر من طلسمات ياز ااس يو مشخصاً خضر و الامبران يپ ياريو هم ياهنماخداوند و لزوماً با ر
  . کرد يتلق  ييدر  طلسم و طلسم گشاد از عناصر مهم يرا با ينيد

 تشبا آعلَم سرخ نيز قصه سمک طلسمات موسوم به آتش و  چنانکه در ،هاست قصه نيدر اآتش مهمترين عنصر کُنشگر  - ۳
  .شودآنها ديده مي هاي مذهبي همچون آفرينش ديوان واجنه از آتش و سرکشي آن درمايه منظر بن نياز ااست و  ونديدر پ
کسـان  ير و مکـر  ييايو اش ـ ييو طلسم گشا يطلسم گذار جادو ول در يموجودات و عناصر دخ ن داستانهايدر ا -۴

چون خـروس،   يان جانورانين مياز. است متقدم يها از قصه متاخر يهاداستاناقتباس از  ياحتمالا حاک که شود يمده يد
، خنجر، قلعه، گنبد، آب د، درير، صندوق،کليبان، زنجلوح، نرده: همچونيجانيب و عناصرر،کلاغ،اژدها يگاو، ببر، ش ل،يف

و ... .، دخمـه، چـاه و  تونچهار سوار، خاک، خون، باغ، قصر، چهارچرخ، يو صحرا، دابان يو آتش، طوفان، ابر، جنگل، ب
زکـان، باغبـان، گنجـور و    يو کن ، شاهزادگان، غلامـان )زالان(، زنان عجوزهي، زنگيو و پريد: همچون يازندهموجودات 

  .قابل اشاره است... چوپان و



  ٩٩/     عاميانه فارسي  هاي هگشايي در قص بررسي طلسم و طلسم
  

و  ا برخاستن دود و غباريرعد و برق و  ير ارسلان، برخاستن صدايام ةژه در طلسمات قصّيوطلسمات، ب در تمام -۵
 بيمه يبرخاستن صدا زين کرد نيحس در قصه. شدن طلسم است آشکار شکستهقهرمان، نشانه  شدن هوش يببلافاصله 

و ک مأخذ يدو قصه از  نيدر اف يموتنيا رسد ينظر مبه . ان طلسم استيپا ةبه نشان و غباردود  و برخاستن رعد و برق
  .باشد دو قصهن يا يب زمانيرتق ةنشأت گرفته باشد و  ممکن است نشان دهند منبع
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 یکرمان يوان خواجوید يح انتقادیضرورت تصح

  
   پور حسين جلال

  
  دهيچک

بـا همـة    ،سـت ات اوي ـو رباع هـا  عات، مسمطيبات، ترجيات، قطعات، ترکيد، غزليکه شامل قصا يکرمان يوان خواجويد
ح يک بار تصحيش از ين باست که تاکنو ييها وانيآن متصور بود، از جمله د يتوان برا يمتعدد م يها که از جنبه يتياهم

از . فراوانـي دارد صورت گرفته کـه اشـکالات    ۱۳۳۶در سال  يخوانسار يليح به اهتمام احمد سهين تصحيا. نشده است
 ـن. وان استفاده نشـده يموجود د يها ن نکته است که از همة نسخهيا ،ح وارد استين تصحيکه به ا يجمله اشکالات ز از ي

ن مقالـه جوانـب   ي ـدر ا. عدول شده اسـت  يپژوه ل متنيچ دليه يکرات و بح بوده بيکه نسخة اساس آن تصح يا نسخه
ن شاعران زبان يتر از بزرگ يکيوان يح ديشود که تصح يان ميو در خلال آن نما شده است يابيح ارزين تصحيمختلف ا

  .به دور افتاده است يح انتقاديوة تصحيتا چه اندازه از ش يفارس
  

  هاي كليدي واژه
  .ح متونيتصح  وان اشعار،ي، ديکرمان يخواجو

 
  مقدمه

سـتم  يکشـنبه ب يدر شـب   :دي ـگو يم ـ گل و نوروز يچنان که خود در مثنو ، آنيشاعر قرن هشتم هجر يکرمان يخواجو
روان ي ـزادگان کرمان و از پ از بزرگ يبنا به گفتة دولتشاه سمرقند ۱ .در شهر کرمان متولّد شده است ۶۸۹الحجة سال  يذ
  ۲ .ديآ يبه حساب م ييسرا يدر مثنو يروان نظامين پيتر او از معروف .بوده است يابو اسحاق کازرون خ مرشديش

او اسـت، در   يهـا  يبندها و رباع عيبندها، ترج بيها، ترک ها، مسمط ها، قطعه ها، غزل دهيش که شامل قص »وان اشعاريد«
و  ين بـار توسـط کتابخانـة بـاران    يان شـاعر، نخسـت  وي ـصفحه مقدمة د ۱۰صفحه مقدمة مصحح و  ۸۵صفحه متن،  ۸۳۰

توسـط   ۱۳۶۹ن چـاپ در سـال   يچاپ شده و هم يخوانسار يليح احمد سهيبه اهتمام و تصح ۱۳۳۶در سال  يمحمود
وان شاعر بـه شـمار   يد يح انتقاديو البته تنها تصح ينح، که نخستين تصحيا. د شده استيکاست، تجد و کم ي، ب»پاژنگ«

                                                
 دانشگاه آزاد اسلامي واحد بهبهان  مربيjkama55@gmail.com  
  

 ۲۷/۸/۱۳۹۱: تاريخ پذيرش                                                                                                                           ٢٥/٣/١٣٩٠: تاريخ وصول

  )پژوهشي -علمي(  شناسي ادب فارسي متن
  دانشگاه اصفهان -ادبيات و علوم انساني  ةدانشكد

  سال پنجم ،دورة جديدسال چهل و نهم، 
  ۱۰۱ -۱۲۴، ص ۱۳۹۲بهار  )۱۷پياپي (، ۱شماره

  



  ۱۳۹۲بهار ) ۱۷پياپي (، ۱شمارة   سال پنجم، ، دورة جديد،نهمسال چهل و   شناسي ادب فارسي، متن  /   ۱۰۲

 

 

وان، بـه  ي ـد يهـا گر قسمتياز د ين بار، جدايز چنديش نيهاغزل. نِ آثار شاعر بوده استيشة محقّقيمرود، مرجع هيم
گـذرد و  يح مين تصحين اوليم قرن از ايش از نيامروز ب ۳ .ده استين طبع به چاپ رسيهم ين نفر از رويکوشش چند

  . ان اشکالاتش پرداخته نشده استيگاه به بچين همه سال هيدر ا
. ان از چهار نسخه استفاده کرده اسـت ين ميار داشته که از ايوان، پنج نسخه در اختيح ديتصح يبرا يخوانسار يليسه
  :   اندنين چنيا يب معرفيشان به ترتيدر دست ا يهانسخه
  . کتابت شده است ۷۵۰ملک که در سال  يس کتابخانة ملّينسخة نف) ۱
  .کتابت شده است ۸۲۹ل ملک که در سا ياز کتابخانة ملّ» م«نسخة ) ۲
  ۴ .ق اواسط قرن نهم نوشته شده استيات که به خط نستعلين بيعبدالحس يمتعلّق به آقا» ت«نسخة ) ۳
  .نوشته شده است ۸۰۸ق در سال يان نسخ و نستعليم يکه به خطّ ياصغر باران يعل يمتعلّق به آقا» ب«نسخة ) ۴
مصـحح  . ق نوشته شـده اسـت  يزدهم به خط نستعلياواخر قرن سکه  يحياالله فص نصرت يمتعلّق به آقا» ف«نسخة ) ۵

  .نبرده است يا چ استفادهيوان هيح دين نسخه در تصحيند، از ايگو يگونه که خود م آن
  :ک شده استين صورت تفکين چاپ به ايدر ا» يکرمان يوان اشعار خواجويد«

  . اتيات، و رباعيات و سفريحضر: اتيعات، غزليبات، ترجيد، ترکيالکمال؛ شامل قصا عيصنا) الف
  . الجمال است عيبدا يها ات قسمت غزليشوق. اتيات، رباعيح، مناقب، شوقيالجمال؛ شامل مدا عيبدا) ب

کـه  » م«و » ب«، »اسـاس « يهـا  را نسـخه يز ؛اصالت دارد و کار خود شاعر بوده باشد يبند مين تقسيرسد ا يبه نظر م
 يهـا  امـا نسـخه  . کننـد  يد م ـييک را تأين تفکيا ،ميگر که ما در دست دارية دن نسخيز چنديار داشته و نيمصحح در اخت

ـ موجود است که دربردارندة همة آثار  فعلاً ـ» وان خواجويد«از  يسيدهند که کمتر دستنو يوان نشان مياب ما از دي دست
ات چهار نسـخه،  يال بخش حضرالکم عيح صنايتصح يمصحح برادهند که  يها نشان م نسخه. باشد يبند مين تقسياو و ا
ها و  دهيها خود در شمار قص ن نسخهيالجمال دو نسخه در دست داشته است که هر کدام از ا عيات سه نسخه و بدايسفر
اسـت کـه   » م«ها را در خود دارد، نسخة  ح همة بخشين تصحيکه در ا يسيتنها دستنو. گر اختلاف دارنديکديها با  غزل
  .را در خود ندارد... و  دهين غزل، قصيز چنديآن ن

 ؛اند ار داشته آمدهيکه مصحح در اخت» م«و » ب«، »اساس«ها در نسخة  ها و غزل تياز ب ياريح بسيهرچند صورت صح
د کنند و مصحح از ييها را تأ تياند که آن روا ز بودهين يگريمعتبر د يها ن است که نسخهيح اين تصحيا ياما از کمبودها

وان يکه از د يگريد يها ز نسخهيکه مصحح در دست داشته و ن ييها و مقابلة ما از نسخه يبررس. ده استها استفاده نکر آن
  .به دور مانده است يعلم يراستگيوان خواجو تا چه مقدار از پيح دينشان خواهد داد که تصح ،ميا شاعر به دست آورده

  ۵ :ستن قرار ايم از ايار داريح در اختيتصح يکه ما برا ييها نسخه
  . کتابت شده است ۷۵۰ملک که در سال  يس کتابخانة ملّينسخة نف) ۱
  .نوشته شده است ۸۰۸ق در سال يان نسخ و نستعليم يکه به خطّ ياصغر باران يعل يمتعلّق به آقا» ب«نسخة ) ۲
  .۸۲۰خ کتابت يبا تار ياسلام ياز کتابخانة مجلس شورا» مج«نسخة ) ۳
  .۸۲۴خ کتابت يخ گلستان با تاراز کتابخانة کا» کا«نسخة ) ۴
  .کتابت شده است ۸۲۹ملک که در سال  ياز کتابخانة ملّ» م«نسخة ) ۵



  ١٠٣/     ضرورت تصحيح انتقادي ديوان خواجوي كرماني 
  

 

  .۸۵۵خ کتابت يبا تار ياسلام يگر کتابخانة مجلس شوراينسخة د) ۶
  .۸۵۹خ کتابت ينسخة کتابخانة دانشگاه استانبول با تار) ۷
  .ل قرن نهمياوا يبيرخ تقيبا تار ياسلام يگر کتابخانة مجلس شوراينسخة د) ۸
  .۸۷۲خ کتابت يبا تار ينجف ياالله مرعش تياز کتابخانة آ» مر«نسخة ) ۹

  .۹۲۷خ کتابت يگر کتابخانة کاخ گلستان با تارينسخة د) ۱۰
م يندار ي، اطّلاع»ت«شان، يا ۳از نسخة شمارة . مشترک است يليسه يبا آقا ۵و  ۲، ۱شمارة  يها ن تعداد نسخهياز ا

  . ندارد يآثار خواجو ارزش يشناس ز از نظر نسخهي، ن»ف«شان، يا ۵ و نسخة شمارة
  

  نسخة اساس) ۱
رد و بـا  ي ـگ ين نسخه به زمان شاعر اساسِ کار قرار ميتر کيدر صورت صحت، نزد  کهن، معمولاً يها ح نسخهيدر تصح

وان ي ـح دين امـر در تصـح  ي ـسد ار يبه نظر م. رديپذ ية آن صورت ميح بر پايشود و کار تصح يگر مقابله ميد يها نسخه
نسـخة   ،وان خواجـو در دسـت مـا اسـت    ي ـکه از د يا ن نسخهيتر ميرا قديز ؛دوچندان برخوردار باشد يتيخواجو از اهم

شـود کـه    يشتر روشن م ـيب ين نسخه زمانيت اياهم. کتابت شده است يهجر ۷۵۰ملک است که در سال  يکتابخانة ملّ
سـراغ   يدر پهنة ادب فارس ـ يا سندهيا نويکمتر شاعر و  ۶.اتّفاق افتاده است يهجر ۷۵۰ز در سال يم فوت خواجو نيبدان
ار يگـر فاصـلة بس ـ  يد ينکتة در خـور اعتنـا  . اتش موجود باشديک به زمان حين همه نزدياز آثارش ا يا م که نسخهيدار

 ۵۸است کـه   يا نسخه يمانس از نظر زين دستنوين نسخه به ايتر کينزد. س استين دستنويگر با ايموجود د يها نسخه
سـالة نسـخة اسـاس و     ۵۸م و فاصـلة  ي ـکه ما از کاتبان دار يخيتار يبا شناخت. کتابت شده است ۸۰۸سال بعد در سال 

ب در ي ـم، بترتيدي ـچنان کـه د  ز، آنيمعتبر بعد ن يها نسخه. شود يوان دوچندان مينسخة دوم احتمال دستبرد کاتبان در د
 ،معتبر است يا که نسخة اساس نسخه ييجا ب از آنين ترتيبه ا. اند کتابت شده ۹۲۷و  ۸۷۲، ۸۵۹، ۸۵۵، ۸۲۹، ۸۲۴، ۸۲۰

ن يگزيگـر جـا  يد يهـا  م و تنها در صورت ضرورت، متن را از نسخهيشود که فعلاً به آن اعتماد کامل داشته باش يلازم م
خطـر بـروز اشـتباه و احتمـال      ،باشـد اسـتفاده شـده کمتـر     يهـا  نسـخه  يهر چقدر فاصلة زمـان  ،ميم، ما کاملاً آگاهيکن

  .شود يک اثر کمتر ميقه و خواست کاتبان به يذوق و سل يانداز دست
 ــ » اســت اکثــر مــتن قــرار گرفتــه اســت يحيچــون نســبتاً نســخة صــح«: ســدينو يمصـحح دربــارة نســخة اســاس م

ن نسـخه نـه تنهـا    يم که ايبريم ي، پيوان چاپيبا مطابقت دادن نسخه و د). ۸۲: ۱۳۷۴، مقدمة مصحح، يکرمان يخواجو(
. ز بدان دچار اسـت ين» ب«است که نسخة  ين سرنوشتيا. ز نشده استيده نيبلکه در اغلب مواضع د ؛قرار نگرفته» متن«

ست و روشن هم يها ن کدام از نسخه چيح داده شده که در هيترج يشود و گاه ضبط ينجا ختم نميح کار به اين تصحيدر ا
  .متن از کجا آمده است يدشنهاينشده که صورت پ

  
  حيوة تصحيش) ۲

ح بهره بـرده  يدر تصح يا وهيدهد که از چه ش يح ميح متون کهن رسم است، مصحح، در مقدمه، توضيچنان که در تصح
ن است که يا يوة انتقاديش«. گر مقابله شده استيد يها ک از نسخهيح است و با کدام ياست؛ کدام نسخه، اساسِ تصح
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م وجود داشـته باشـد، آن را   يقد يها م و اگر نسخهيرا مطمح نظر دار يخيتار يشناس ژه متون منظوم، نسخهيوون؛ بدر مت
ت ي ـن دستخوش اضطراب است، از روايت نخستيکه روا يجز در مواقع«و ) ۲۰۷: ۱۳۶۹، يهرو ليما(» مياساس قرار ده

در کتاب حاضر اصـح نسـخه مـتن    «: سدينو يمک بار ي يخوانسار يليسه). ۵۵: ۱۳۷۰برگشتراسر، (» ميريکمک نگ يثانو
ملک کـه   ينسخة کتابخانة ملّ«ف يتر در توص نييو چند سطر پا) ۸۲: ۱۳۳۶، مقدمة مصحح،يکرمان يخواجو(» قرار گرفته

 ،همـان (» است اکثر متن قـرار گرفتـه   يحيچون نسبتاً نسخة صح... « : آورد يم) ۸۲: همان(» ر شدهيتحر...  ۷۵۰در سال 
از  يک ـيهـا، فقـط عکـس     ان نسـخه يو از م اند س در نظر نگرفتهين دستنويا يهم برا يچ علامتيکه ه ييجا ز آنو ا )۸۲

  . ن نسخه استيوان، هميح در طبع ديم که اساسِ تصحيگذار ين مياند، ما بنا را بر ا ه ن نسخه را در چاپ آورديصفحات ا
ن يو چنـد » الکمال عيصنا«از » اتيسفر«بخش  يها ه غزلن شکل کيست؛ بدين نسخه شامل همة اشعار خواجو نياما ا

ت است، نـه  يار پر اهميح متون کهن بسين نکته، که در تصحيمصحح به ا. را ندارد» الجمال عيبدا«و » اتيحضر«غزل از 
چ يه ـ. ن شـکل اسـت  يگـر هـم بـه هم ـ   يد يهـا  ت نسخهيوضع. اند نفرموده يا ن اشارهيتر در مقدمه و نه در متن کوچک

ها  ک از غزليداند که کدام  يتر از آن محقّق، نم ن نسخ، همة آثار خواجو را در خود ندارد و خواننده و مهمياز ب يا هنسخ
ق خواننده و محقّ يبرا يا چ نسخهيدر واقع حجم ه يعني. موجود است و کدام نسخه کدام غزل را ندارد يا در چه نسخه

جز سه مورد که  يچ کلمه و حرفياز خود ه«: ديگو ياز مقدمه م يسمتاست که مصحح محترم در ق يگفتن. ستيمعلوم ن
مـورد   يهـا  تي ـآن سه مورد و ب) ۸۲،همان(» ن معلوم استيالهلال نيام و آن هم ب نکرده يتصرف ،در تمام نسخ افتاده بود

  : نديها نيبحث ا
  او معمورة دل را سـواد ) عذب( يها نکته. ۱
  

هـ   اـ نقطـ اـن را  يهـ مـة جـ رـف او سرچشـ اـب حـ    حبـ
  )۵ص/قصايد(                                     

، »عـذب « يبـه جـا  » ب«ت را نـدارد،  ين بيده را دارد اما ايقص» م«. ده را نداردين قصياساس ا نسخة ها، ن نسخهياز ب
  .ميار نداريرا در اخت» ت«ضبط کرده است و ما نسخة ! »جدول«

 ـآن فتنه چـو برخ . ۲  ـزد صـد فتنـه برانگ  ي   زدي
  

 ـ     ) زديبپـاخ (ند بـس شـور   يوآن لحظه که بنش
                                     )۱۳۳ /۴۳۶ (۷  

  

که مصحح در » م«و » ب«واژة مورد نظر در دو نسخة . است ندارد» اتيسفر«ن غزل را که در قسمت ياساس، انسخة 
ة دو مصراع، در يح باشد و کلمات قافيبط صحن ضيست هميد نيچ بعيه. است» زديبرانگ» «مج«ز نسخة يار داشته و نياخت

اند  نبوده» افتاده«ها  چ کدام از نسخهين کلمات در هيم که اينيب يبه هر حال م. متفاوت داشته باشند يذهن خواجو، دو معن
  :اما مورد سوم. اش، در متن تصرف کرده است رغم گفته يو مصحح عل
 ــ. ۳ ــاد م ــد ب ــ يمانن ــد و م ــرد دم يش ــه ک   دم ب
  

ــناه   » رود«آب  در   ــن ش ــم م ــک چش   مردم
                                       )۷۵۳/۲۵۵(  

  .است» ناخوانا«که فقط در نسخة اساس آمده   
  

  ها بدل ت نسخهيوضع) ۳
پس از مقابلة نسخة اساس با  يعني. هاست بدل کند، ذکر نسخه يتر م يکهن را علم يح متنياز نکات روشن که تصح يکي



  ١٠٥/     ضرورت تصحيح انتقادي ديوان خواجوي كرماني 
  

 

ضبط  ،گاه ممکن است. شود يانتخاب شده ذکر م ياختصار يگر، اختلافات ضبط نسخ با علامات و رمزهايد يها نسخه
ن مهـم  يه بر متن و مشخّص کردن ايل رجحان حاشيداشته باشد که مصحح با ذکر دل يبرتر» اساس«ها بر  از نسخه يکي

 يخوانسـار سـهيلي  . رسـاند  ياطّلاع خواننده م ـدهد و به  يکه متن از کدام نسخه است، صورت مرجح را در متن قرار م
غلط  يها بدل ن صفحه نشان داده و از نسخهييبدل را در پا در کتاب حاضر اصح نسخه متن قرار گرفته، نسخه«: سدينو يم

از هـا   ها، که شمار آن بدل از نسخه ياريح بسين تصحيد در ايم ديکه خواه اما چنان .)۸۲، همان(» ام جسته يو مکرر دور
 ـانـد و غ  تياز آنها پر اهم ياريکه بس ييها بدل اند؛ نسخه رون است، ذکر نشدهيحد ب از  يتنهـا تعـداد معـدود   . ر مکـرر ي
 ـ. ز نادرست هستنديها ن از آن يارياند که بس ها ذکر شده بدل نسخه  ـالتوح يف ـ«دة کتـاب،  ين قص ـيبه عنوان مثال اول در » دي

بدل کـه   آن سه نسخه يده از کدام نسخه گرفته شده است و براين قصين امت ،ست، مصحح روشن نکردهينسخة اساس ن
ذکر  يبدل از سه تا شود دو نسخه يشتر مشخّص ميب يبا بررس. هستند ذکر کرده است» م«ز از نسخة يبدل ن هر سه نسخه

از  يبدل دارد کـه ذکـر   خهازده نسيده حداقل ين قصيلازم به گفتن است که ا. »م«است نه از نسخة » ب«شده مربوط به نسخة 
 ـا» ب«نسـخة  . »ب«و نـه از  » م«نه از اساس است و نه از  ۳۶دة صفحة يا متن قصي .آنها نرفته است ده را نـدارد و از  ين قص ـي

وجـود  » م«اصـلاً در نسـخة   » الموعظه يف« ۵۲دة صفحة يقص .امده استيان نيبه م يز ذکريها ن نسخه يها بدل کدام از نسخه چيه
  .هستند» ب«که باز هم مربوط به نسخة  ييها بدل بدل از آن آورده است؛ نسخه مصحح دو نسخه يول ؛ندارد
  :دهند يوان نشان ميد يها بدل نسخه يهم رفته بررس يرو

بـدل   ست؛ مثل نسـخه يها در کنار آن ن کدام از نسخه چياست که علامت ه  ذکر شده يبدل موارد نسخه يا در پاره) الف
سـت؛ اگـر   يسـت منظـور از نسـخه چ   يکه معلوم ن. »وجه. نسخه«: فقط نوشته شده است ۱۸۵د ص ، و گاه مانن۱۸۴ص 

و در  ن غزل را ندارديا» اساس« ،ميبر يم يآن نسخه پ يم که مقصود، نسخة اساس است در بررسين بگذاريفرض را بر ا
اما پس  ؛کدام مصراع در کدام شعر استست از يامده و معلوم نيمتن ن يچ جايآمده که شمارة آن در ه يبدل نسخه ۲۷۸صفحة 

بـدل ذکـر    است و  نسـخه ) ۲۱۶/۲۷۸(شود که مربوط به مصراع آخر غزل  يصفحه معلوم م ياز جستجو و کنکاش در شعرها
  .است» جور غمت«، »جور و غمت« يح در نسخه به جاياشتباه است و صورت صح» ب«آن از  يشده برا
گر است؛ مثـل صـفحات   يد يا ذکر شده، مربوط به نسخه يبدل نسخه ياختصار مواقع، آنچه با علامت يا در پاره) ب

  ...و  ۵۴و  ۵۲
م کـه  يشو ينسخه متوجه م ين صورت که در بررسيبد. ک نسخه اشتباه استيبدلِ منسوب به  نسخه يدر مواضع) پ

  .نقل شده اشتباه است» ب«ز که ا يبدل که در هر دو مورد نسخه ۲۸۷و  ۱۹۱ندارد؛ مثل صفحات  يآن نسخه با متن تفاوت
دة يسـت؛ ماننـد قص ـ  يا غزل در آن نسخه موجـود ن يده يذکر شده که اصلاً آن قص يا اوقات، علامت نسخه يگاه) ت

  .۵۲صفحة 
ن يرا هم ـي ـز ؛هـا صـورت نگرفتـه    نسـخه  يبا بعض يا شود که احتمالاً مقابله يها، مشخّص م بدل نسخه يدر بررس) ث

ذکر شده » ب«از  يبدل که نسخه ۲۸۸مانند صفحة . گر هم قابل مشاهده استيد يها نسخه اختلافات معدود ذکر شده در
کسـان  يآمـده  » ت«کـه از   يبـدل  با نسـخه » ب«که ضبط  ۲۰۶ز صفحة ين. ن موضع با آن مشترک استيو اساس هم در ا

  .هاست بدل ه نسخهيهم شب» اساس«که ضبط  ۲۱۱طور صفحة  نيهم. است
با هم اشتراک دارند و مصحح ضبط نسخة  يا هر چهار نسخه در ضبط واژه يسه نسخه و حتّاز چهار نسخه گاه، ) ج
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در » جنبـان دلـم شـد    زلف تو چـون سلسـله  «مانند مصراع . ست به متن برده استيز نيمنحصر را که نسخة اول و دوم ن
 ـن. اسـت را بـه مـتن آورده   » چون«مصحح  يدارند ول» تا«، »چون« يکه همة نسخ به جا ۲۴۱صفحة   ۲۴۸ز در صـفحة  ي

  . گذاشته است» مشک«رفته و در متن يرا پذ» ب«اما مصحح ضبط  ؛عشق دارند» ت«، »م«، »اساس« يها نسخه
 يمستسـق «در مصـراع  » يمستسـق « يهاسـت؛ بـرا   ها ذکر ناقص و گمـراه کننـدة آن   بدل گر در مورد نسخهينکتة د) چ

امـا اصـل نسـخه صـورت     . نقل شده» ب«، از نسخة »آن«بدلِ  هنسخ  ۲۲۲ة صفحة يدر حاش» سرچشمة نوش تو بر آتش
نه بـه  است،  يدر واقع آن اضافه بر مستسق يعنيآن سرچشمة نوش تو بر آتش؛  يمستسق: گونه آورده نيت را ايح بيصح
  .دو را ندارد» ب«که  يدر حال. دوشبگون: ن صورتيآمده به ا يبدل نسخه» م«و » ب«از  ۲۳۱و در صفحة  آن يجا

  .ستين يخبر» ف«ها از علامت  بدل وان در نسخهيدر سراسر د) ح
  .ستيارائه شده از طرف مصحح ن يها بدل به نسخه يتوان گفت اعتماد يان ميو البته در پا) خ
  

  ها  بدل عدم ذکر همة نسخه) ۴
  :ها دو گونه است بدل در مورد ذکر نسخه يوة مصححان متون ادبيش

 ـ يتـر  کننـد و از کوچـک   يـ را ذکـر م ـ  اختلافات کوچـک  يحتّ ـ  ها تمام اختلافات نسخه) الف ن نسـخه  ين اخـتلاف ب
 ـنهد و او را ن يش چشم خواننده باز ميمورد استفادة مصحح را پ يها ات تمام نسخهيوه، جزئين شيا. گذرند يدرنم ز در ي

  .کند يم ميقضاوت سه
ه ياز اختلافـات در حاش ـ  يا دهد که تنها پـاره  يمح يکند و در مقدمة کتاب توض يمصحح اختلافات مهم را ذکر م) ب

 ـمهـم بـه د   يرود اختلاف ين است که احتمال مين روش گرفت ايتوان بر ا يکه م يراديا. آمده است ا ي ـد مصـحح کـم   ي
ش يح پين تصحيا، قصد داشته در اي، گويخوانسار يلياست که سه ين روشيا. جه ذکر نشوديت جلوه کند و در نتياهم يب

، مقدمـة  يکرمـان  يخواجـو (» ام جسـته  يغلـط و مکـرر دور   يهـا  بـدل  از ذکـر نسـخه  «: دي ـگو يآن جا کـه م ـ  ۸ رد،يبگ
 يبـدل تکـرار   ک نسـخه ي ـچگونه ممکن است . ستينجا روشن نيدر ا يهر چند مفهوم واژة تکرار). ۸۲: ۱۳۳۶مصحح،
کند؟ اگر  يها را ذکر م از آن يکيها علامت ک واژه مشترک بودند، تنين بوده که اگر دو نسخه در يشان ايا مراد ايباشد؟ آ

هـم عـدول    ،ن روشياز ا... و  ۳۳۵، ۳۰۷، ۳۰۶است، در صفحات  ير علمينادرست و غ يطور باشد، که خود روش نيا
  . است  کرده

ن اسـت کـه گـاه    ي ـمأخـذ، ا  يب يها از ضبط واژه يم، جدايخور يوة مصحح به آن برميکه در ش يگرياشکال عمدة د
متن مرجح، همانند . ن شده استيگزيگر جايد يا از نسخه يآن مصراع يز نسخة اساس برداشته شده و به جاا يمصراع

 ـيمـثلاً ب . مينيب ينم يه نشانيز در حاشيست از کدام نسخه آمده و از مصراع حذف کرده نيگر مواضع، مشخّص نيد در  يت
  :ن صورتيآمده به ا ۵۶۹صفحة 

 الـدواب  هر که از حکمت بگرداند عنان شـر  
  

 ـابد نـام ن يوانک     ـک از درگهـت خ ي   الانـام   ري
  :ن شکل آمده استيکه مصراع دوم در نسخة اساس به ا  

  رالانـام ياللسـان خ  وانک از نامت شود رطب
  :ن صورتيآمده بد يتيب ۵۸۵ا در صفحة ي  
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ــان حکايــعمان   ن چشــم مــنيت بحــري
  

ــادة احمــر نوشــته    ــه ب ــر جــام زر ب ــد  ب   ان
  :گونه آمده است نين در نسخة اساس اکه مصراع دوم آ  

ــه آب د ــر دل ب ــب ــتهي ــوهر نوش ــد دة گ   .ان
    

  ا متن، کدام؟يه يحاش) ۵
رون آمـده  ي ـر دست مؤلّـف ب يکه از ز يراسته است، متنيمنقّح و پ يفة مصحح به دست دادن متنيم وظيدان يچنان که م آن

 ۹.بر آن نشسته باشد يدقت يف، بيود دور شده و گرد تحرخ يه و اصلياز صورت اول يليباشد و با گذشت زمان بنا به دلا
م ينيب يگاه م يرد، وليگ» اصح نسخه، متن قرار«ن بوده است که يد، ايگو يچنان که خود م وان خواجو، آنيمصحح د يسع
  . تر از متن است حيه آمده صحيچه در حاش آن

 )۳۰۴/۲۷۰(مثلاً در غزل 
 ـ   دم ز خــود بــرفتم يچشــ يچــو مـ

  
ــت     ــو مس ــتم چ ــود برس ــتم ز خ   گش

در . انـد  داشـته » دميکش ـ«، »دميچش ـ« يار داشـته، بـه جـا   ي ـکـه مصـحح در اخت  » م«و » ب«، »اساس«ضبط سه نسخة   
اما بـه هـر حـال    . باشد» ت«توان احتمال داد که متن از  يم. اند ه فراموش شدهيه آمده و بقيدر حاش» م«ها فقط  بدل نسخه

  :آمد يد به متن مياست و با يرسج در ادب فايرا يريتعب» يدن ميکش«
 ـ   يکه ا   يرعنا چو گل تا چنـد و تـا ک

  
ــاز جــام زر يکشــ   ــهي ــ ن لال   ؟يگــون م

  )۷۱۵: ۱۳۷۱سلمان ساوجي،(               
 :زين) ۳۰۵/۲۷۱(ت از غزل ين بيدر مورد ا  

  م کـه از محنـت کرمـان   يوب صـبور يا
  

 ـ کنعـان  وسف گمگشته بهيچون      ميدينرس
در . دارنـد » گرگـان «، »کنعان« يکه مصحح در دست داشته، از جمله نسخة اساس، به جا يا خهسه نسخه از چهار نس  

نبوده  يزيد، چيگاه ند چيوسف هيکه  ي، با توجه به گرگ»هام تناسبيا«و ساخت » گرگان«و » کرمان«کنار هم قرار دادن 
  :کند يدا مين پآبه  فراوان يا که بعدها حافظ علاقه يروش. که دور از ذهن خواجو مانده باشد

 ):۲۸۸/۲۳۷(ت از غزل ين بيز در اين
  ييکـو ي، مگر که خـازن سـلطان ن  يا ني

  
ــ   ــرد يقفل ــوهرش يزم ــر درج گ   ن زده ب

نقل کرده » ب«ه تنها از يمصحح در حاش. اند آورده» عقد«، »يقفل« يم به جايار داريز در اختيسه نسخة مصحح که ما ن  
کنند که البته باز هم مصحح آن را  يه ميت توجين بيرا در ا» عقد«، وجود »گوهر«و » رجد«. ه درگذشته استيو از ذکر بق

  .ه رانده استيبه حاش
 

  ها غزل يافتادگ) ۶
 ـب يوان چاپين غزل از ديدهد که چند يوان خواجو نشان مياب ما از دي دست يخط يها نسخه سـهم  . رون مانـده اسـت  ي

 :ن مطلع استيبا ا يتيک غزل پنج بين تعداد ينسخة اساس از ا
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  رميــــنتــــوانم کــــز مهــــرت دل برگ
  

 ـ    ـرو از مـه  يچون تو ک  ـان دلبـر گ ي   رمي
  . ز که در دست مصحح بوده، داشته استين» ب«ن غزل را نسخة يا  

ا سه يک، دو و يه در يار داشته، بوده است و بقيکه مصحح در اخت» ب«ن غزل، در نسخة ير از ايگر، به غيپنج غزل د
  .نبرده است يا ها بهره ح از آنيدر تصح يخوانسار يليسهگر که ينسخة د

 :داشته است يها دسترس اند و مصحح بدان موجود بوده» ب«که در نسخة  ييها ابتدا مطلع غزل
جانـان ره   يهر چه آن جز جان بود در کو

ــده   مــــــــــــــــــــــــــــــ
  وآن که جز جانان بود در خلوت جان ره مـده   

  

 .ن غزل را دارنديز اينسخة کاخ گلستان نو هر دو » مج« يها نسخه» ب«به جز نسخة 
ــاتوان خفتــه      ــم ن ــود آن چش ــا ب ــدام ت   م

  
  گمان مبر کـه بـود فتنـه در جهـان خفتـه       

 .دارند» کا«و » مج«، »ب« يها ز نسخهين غزل را نيا  
ــوت  ــزل خل ــ من ــه  ينش ــار ب ــة خم   نان خان

  
 ـرا     قــت دار بــهيت منصــور اربـاب حق ي

 .دارند ن غزل رايا» کا«و » مج«، »ب« يها نسخه  
ــاب در گ ــويتـ ــک يسـ ــده مشـ ــان مـ   افشـ

  
ــ   ــش از ايب ــه  ي ــش من ــر آت ــل ب   نم نع

 .ن غزل را دارنديا» ب«و هر دو نسخة کاخ گلستان به همراه » مج« يها نسخه  
اـب   يت از فردوس بابيرو يا   يوز سنبلت بر گـل نق

  
اـب    يچ و تابيزآن پ يا هر حلقه   اـن مـن طن   يدر حلق ج

  .است آمده» ب«ن غزل فقط در نسخة يا  
 :که مصحح در دست نداشته ييها مطلع غزل

ــه در م ــتم ب ــا يدوش رف ــده ب ــک ــد ياري   چن
  

  چنـد  يقوت جان ساختم از لعـل شـکربار    
 .آمده است» کا«ن غزل تنها در نسخة يا  

ــادو  ــر دو ج ــد  ياگ ــدام در خوابن ــتت م   مس
  

ــه    ــو گوش ــرا چ ــ چ ــينش ــدينان مق   م محرابن
 .است ن غزل در هر دو نسخة کاخ گلستان آمدهيا  

 ــ ــه شــاخ وصــالت نم   رســد يدســت طمــع ب
  

 ــ    ــت نم ــة خال ــه دان ــب ب ــرغ طل ــد يم   رس
 .آمده است» کا«ن غزل تنها در نسخة يا  

ــا  ــو ط ــوايچ ــرواز آ  يران ه ــه پ ــو ب ــديت   ! ن
  

ــدياز آيـــن يز دام فـــارغ و از دانـــه بـــ     نـ
 .آمده است» کا«ز تنها در نسخة ين غزل نيا  

 ـيبازم از خلوت، دلِ غمگ   کشـد  ين به صحرا م
  

ــا گــل     کشــد يرخــان ســروبالا مــ خــاطرم ب
  .، و هر دو نسخة کاخ گلستان آمده است»مج« يها ن غزل در نسخهيا  

. منفرد تنها در نسخة دوم کاخ گلسـتان آمـده اسـت    يگر به شکليکه مطلعشان ذکر شد، هفت غزل د ييها جز غزل به
ها را در خـود   ن غزليتر، ا ميقد يها ز نسخهکدام ا چيسال پس از درگذشت خواجو کتابت شده و ه ۱۷۷س ين دستنويا

 كردناما منسوب  ؛ها زبان خواجو را در خود دارند ن غزلياز ا يس، قابل اعتماد است و چندين دستنويهرچند ا. ندارند
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  .ستيده شک به آنها نگريد به ديبا   فعلاً شتر دارد و يو دقّت ب ياج به بررسيها به خواجو احت ن غزلياز ا يا پاره
 

  ها تيب يافتادگ) ۷
) ۷۳: ، مقدمة مصـحح يکرمان يخواجو(» ت استيب! هزار ۱۵۰۷۶در حدود «ن چاپ به گفتة مصحح يوان خواجو در ايد

 يکه ذکرشان گذشت، از شعرها يکامل يها جز غزل ت و مصراع، بهين بيچند ،ميبر يم يوان پيد يها نسخه ياما با بررس
ها اتّفاق افتاده  بات و غزليد، قطعات، ترکيقصا: وانيد ين کمبود در همة انواع شعرهايا. امده استين چاپ نيشاعر در ا

مثلاً از . »م«و » ب«ار مصحح بوده؛ از جمله نسخة اساس و يفوت شده که در اخت ييها ها از نسخه تياز ب ياريبس. است
  :با مطلع) ۳۴۹/۳۶۲(غزل 

ــوديــشــمع چگــل دوش در ا يا   ؟يوان کــه ب
  

  ؟يبه گلستان که بـود  يان دسرو رو يو  
  :اند ها را در خود داشته تياست که هر سه نسخه، ب ين در حاليا. ساقط شده ۶و  ۵، ۴ات ير، پس از ابيت زيسه ب  

  ؟يم تـو درمـان کـه بـود    يما رنج تو برد    ؟يم تـو مـرهم بـه کـه داد    يما زخم تو خورد
  ؟يبسـتان کـه بـود    چون سرو خرامنده به    ؟يچون مرغ چمـن بـر سـر شـاخ کـه نشسـت      

ــن  ــه ش ــول ک ــه رفتـ ـ يديق ــه آواز ک   ؟يو ب
  

  ؟يو مهمان کـه بـود   يدر دست که افتاد  
  .اند ت دارند که از متن دور افتادهيسه ب» م«ت هفدهم، اساس و يپس از ب ۲۸ها، صفحة  دهين در قصيهمچن  

ت در ي ـن بي ـنجاست کـه ا يا ت دارد، جالبيک بيت پنجم يپس از ب» ب«اساس و  يها در نسخه) ۲۲۲/ ۹۸(ز غزل ين
 ـ ؛ت را تکرار کردهين بيبرگ بعد ا يان برگ و ابتدايکاتب در پا. نسخة اساس دو بار بلافاصله تکرار شده است بـا   يول

  .امده استين يوان چاپين وجود در ديا
  :آمده ۵۸۸دة صفحة ين برده است، در قصيشعر را از ب يجه معنيحذف شده و در نت يمواضع مصراع يدر برخ

  ز شوکت خـار  يگلش چو گلشن رضوان عر    سـنبلش در تـاب  ! رخـان حسـن   چو زلف لاله
  :ن استيت در نسخة اساس چنين بيح ايصورت صح

 ـرخـان   چو زلف لالـه    داريــچـو بخــت روزبهــان چشـم نرگســش ب      سـنبلش در تـاب   نيچ
  مهش چو عارض خوبان بـرون ز داغ خسـوف  

  
  ز شوکت خـار  يگلش چو گلشن رضوان عر  

وان ي ـاست که در د يبند بيترک ۱۲۹طور در صفحة  نيهم. ز تکرار افتاده استين) ۷۳۵/۲۱۹(غزل  يت براين وضعيا  
موجـود  » ب«ت حذف شده در نسخة يب. ت دارنديهفت ب يگر بندها که همگيبرخلاف د ،دارد يتيک بند شش بي يچاپ

  .است
نمونـه   يبـرا . شده است يده که باعث مختل شدن معنت اتّفاق افتايدو ب يها ن مصراعيب ييجا به ن مورد هم جايچند

  ):۷۷۰/۲۸۲(غزل 
ــر د يدر م ــده گ ــک ــت نگ ي ــرا دس ــده م ــو کــس نشــنود از هــم    ردي ــاب ينفســان ب   يکب

ــوز    ــزنم آه جگرس ــا ن ــت ت ــوان غم ــر خ ــ    ب ــر کــف ننهــد ه   يکســم جــام شــراب چيب
  :حِ آن در نسخة اساس آمدهيکه صورت صح

ــوز    ــزنم آه جگرس ــا ن ــت ت ــوان غم ــر خ ــم     ب ــنود از ه ــس نش ــو ک ــان ب ــاب ينفس   يکب
ــر د يدر م ــده گ ــک ــت نگ ي ــرا دس ــده م  ــ    ردي ــد ه ــف ننه ــر ک ــراب  چيب ــام ش ــم ج   يکس
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انـد   گر منتقل شدهيد يها از موضع خود به جا تي، بيارياست که در موارد بس يات گفتنياب يب و تواليز دربارة ترتين
بـه مـتن اسـت کـه در      ييهـا  تيگر، ورود بينکتة قابل بحث د. ها اشاره نشده است ک از آني چيبه ه يوان چاپيکه در د

 ،ها را در خود دارند تين بيگر ايد يها ا نسخهيچون نسخه  ؛ها مسلماً از خود خواجوست تين بيستند، اينسخة اساس ن
  .د به آن اشاره شودياست که با يا ن نکتهيح متن اياما به هر جهت در علم تصح

  
  وانيد يبند ميتقس) ۸

خواجـو  . سـت شعرها يموضـوع  يبنـد  مي، تقسيشعر فارس يها وانياز د ياريوان خواجو نسبت به بسيز ديوه تمااز وج
د، يقصـا (الکمال  عيوان به دو بخش عمدة صنايچنانکه گذشت د. ن شکل در آورده استيش را به اياحتمالاً خود شعرها

) اتي ـات، و رباعيشوق: اتيد، غزليقصا(الجمال  عيو بدا) اتيات، و رباعيات و سفريحضر: اتيعات، غزليبات، ترجيترک
سابقه داشته و بعد از او  يرخسرو دهلويو ام ي، سعدييسنا يدر شعرها يبند مين تقسيش از خواجو ايپ. شود يمنقسم م
 يصوص سـعد خب ؛ش از خودير شاعران پين وجه از شعرها تحت تأثيد در ايخواجو شا ۱۰ اتّفاق افتاده است، يدر جام
  .اشدبوده ب

در » ب«و » اسـاس «ک غـزل در نسـخة   ي ـن شـکل کـه   يبـد . به هم خورده است يبند مين تقسيگاه ا يوان چاپيدر د
 ـار نداشـته هـم تأ  يکه مصحح در اخت» مج«ن را نسخة ياست و ا» الجمال عيبدا«  ـ ؛کنـد  يد م ـيي در  يوان چـاپ ي ـدر د يول
سـروده شـده   » سفر«کند که در  يد مييآن تأ يمحتوا است و» اتيسفر«گاهش در يک غزل که جايو گاه  »الکمال عيصنا«

وان ي ـعمدة چاپ د يرادهاياز ا. است يوان چاپيد يها دهين قصيدر ب يز گاه غزليو ن است» اتيحضر« يها ن غزليدر ب
وان ي ـات از ديبـات و حضـر  يد و ترکياز قصـا  يشـامل قسـمت  «نسـخة اسـاس    ،هـا آورده  نسخه ين است که در معرفيا

امـا منبـع   ) ۸۲ مقدمـة مصـحح،  : ۱۳۷۴ ،يکرمان يخواجو(» باشد يم يالجمال و خمسة و عيات بدايو شوقالکمال  عيصنا
است، » ملک يس کتابخانة ملّينف«س ياز دستنو يوان چاپيد يک از شعرهايشعرها را مشخص نکرده و نگفته است کدام 

  .ن منوال استيز به هميگر نيد يها ت نسخهيوضع
  

  اشعارنادرست  يها صورت) ۹
چند  ياتين بحث ابيتر شدن ا روشن يبرا. ده به دور نمانده استيوان از اشکالات عديح ديتصح ،که روشن شد چنان آن

  .که مطلوب خواجو بوده به دور مانده است يح نادرست از صورتيشود که در اثر تصح يوان نقل مياز د
  حيصورت نادرست تصح) الف
صورت  ،ديم ديدر ادامه خواه. افته استيها راه  ل در متن شعريدل يفات بتصر ها و يح اغلاط، خطاخوانين تصحيدر ا

هـا بـه    صوص نسخة اساس، بوده که مصـحح در آوردن آن خدر دست مصحح، ب يها ات در نسخهياز اب ياريح بسيصح
  :کرده است يمتن کوتاه

  بـازار شـهد از اوسـت    يکه تند يحلواگر
  

  ه نـوش اد تو از ذوق کـرد يش تو را به ين  
  )۱۲۸ص/ها قصيده(                          

  :دياست؛ بنگر يجير رايتعب يات فارسي، در مورد بازار، در ادبيزيت. بازار يزيت: اساس
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ــد ــي ــا يدار م ــو پره يينم ــي ــ يز م   يکن
  

ــازار خــو   ــا يب ــتش و آتــش م ــ يمــ زي   يکن
  )۲۸۹: ۱۳۸۵سعدي، (                           

  :زيو ن  
 ـ يازار تکُند شد ب  ـگو يغ و گـر کس  ـي   يد بس

  
  غ را باشـد فسـان  ين پس تيخواهد کرد از ا زيت  

  )۳۰۰: ۱۳۷۱سلمان ساوجي،(                     
  

  نقـاب  شـب  يرو شب در آمد آن بت مهيد *
  

 ـبر مـه       تـاب  فکنـد  چنبـر و در شـب   ديکش
                                          )۱۸۵/۱۹(  

 ـ، کـه ا »ده چنبر و بر مه فکنده تـاب يدر شب کش«: گونه است نيا» ب«البته ضبط . ده و فکندهيکش: »ب«اساس و    راد ي
  .دارد

تر  حيصح» فکنده«و » دهيکش«که از در درآمده،  يت کسيوضع يبرا ،است يا هينکه مصراع دوم جملة حاليبا توجه به ا
نـه بعـد از    ،ن صورت درآورده استيمدن خود را به اقبل از آ ،ديآ يکه م ياست که شخص ين حالتينکه ايگر ايد. است

  .ش کرده استيآرا] صورت خود را[ش از آمدن مه را يشخص، پ. وارد شدن
  ســخنم بهــرهمچــو سرچشــمة نــوش تــو ز 

  
  زتر اسـت يقت گهرانگيچشمم از درج عق  

                                    )۱۹۱/۳۱(  
هـا   کـه در نسـخه  » بحر«ت، يق در بيجود و تناسب سرچشمه، گهر، درج، عقبا توجه به و. بحر سخنم: »ب«اساس و   

  :استفاده کرده است يهين اضافة تشبيباز از ا) ۱۹۶/۴۱( يخواجو خود در غزل. تر است حيآمده صح
  هاسـت  ز بحر شعر مر او را بسـي غنيمـت  

اـن    رـوم از دو جه وـ س اـه     چ رـ چـه دسـت کوت   اســت گ
  

  پرگهر است خواجو سفينه) لطايف(که از لطافت   
  ولي شکيبم از آن قامـت بلنـد تـو نيسـت    

                                       )۱۹۹/۴۸(  
  
  

بـا  . از جهان کوتـاه شـده اسـت   » دستش«د ين است که بگويشاعر درصدد ا. دست اگرچه کوتاه است: »ب«اساس و 
سـت و  ين» کوتـاه «قـرار گرفتـه کـه     يگاهيدر جا» دست«، يدگاه عروضيت ارائه داده است، از ديکه مصحح از ب يضبط

شود و در واقع  يشود که دو هجا م يواقع م يدر موضع» دست«با ضبط نسخة اساس  يول ؛هم شده است» دهيکش«اتفاقاً، 
  .که مورد نظر خواجو است يده انگاشت؛ همان کوتاهيتوان آن را بر يشکند و م يم

  خون جگر چو در دل مـن جـاي تنـگ يافـت    
  

  و رفـت  ز صحرا برانـد ه ديده گلگون ز را  
                                       )۲۰۸/۶۷(  

  

ز هسـت  ين يگلگون که نام اسب يبرا» دواند«ة يتر است و هم قاف مناسب» به«هم حرف اضافة . به صحرا دواند: اساس
  .ن استيش از ايت پية دو بيقاف» براند«. برقرار کرده است» تناسب هاميا«نجا يو در ا

ــادة طــرب   ــور ب ــز  مخم   را شــوقانگي
  

  جامي نداد و زهر جدايي چشـاند و رفـت    
                                       )۲۰۸/۶۷(  

  

  .دارد يشتريب يدر مصراع دوم سازگار ييوصل با جدا. ز وصل رايانگ طرب: اساس
ــازار مشــتري بشکســت  بهــار ــو ب   روي ت

  
  فريب چشم تو نـاموس سـامري بشکسـت     

                                       )۲۰۹/۷۰(  
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د از نظر دور داشـت  ي؟ البته نبا»بها«تر از  کدام واژه مناسب» يمشتر«و » بازار«با وجود . تو يرو يبها: »ب«اساس و 
  :است ياز سعد ييجز يرييکه مصراع اول با تغ

  بهاي روي تو بازار مـاه و خـور بشکسـت   
  

  راچنان کـه معجـز موسـي طلسـم جـادو        
  )۱۹۸: ۱۳۸۵سعدي،(                          

  

بـاز   يز سعديبوده است، و ن يت سعدير بيت تحت تاثين بيبرد که خواجو در ا يتوان پ يت ميبا دقّت در مضمون ب
  :آورده است يک جايدر » يمشتر«را با » يرو يبها«هم 

ــت  ــو نيسـ ــاي روي تـ ــتري را بهـ   مشـ
  

ــرداران  ــد ســ ــر نهنــ ــايد ار ســ   شــ
  

ــدي   ــدارتمــــن بــ ــي خريــ   ن مفلســ
  )۸۸: ۱۳۸۵سعدي،(                            

  کــه برکشــيدة توســت   رويــتپــيش 
                                       )۲۱۱/۷۳(  

  

تر  ار مناسبيدن آن بسيت به برکشيمحبوب، با عنا ياست از ابرو يا ن واژة که استعارهيا.  غتيش تيپ: »ب«اساس و 
  .ستيدن نيقابل برکشاست که » تيرو«از 

  چـون تـوان داشـت    !پوششز چشمش چشم 
  

  که يک چند است کـو هـم نـاتوان اسـت      
                                       )۲۱۸/۸۹(  

  

خواجـو خـود   . ، بـا نـاتوان تناسـب دارد   »يپرس ـ ادت و احـوال ي ـع« يپرسش بـه معنـا  . چشم پرسش: »ب«اساس و 
  :به کار رفته است ين معنيد که در آن پرسش به همدار يگريت ديب) ۴۶۷/۱۹۳(

  پرست تـو بيمـار خفتـه اسـت     تا چشم مي
  

  رويـم  اي بـه پرسـش بيمـار مـي     هر لحظه  
  

  : ميخوان يات شمس ميز در غزلين 
  نغزي و خوبي و فرش، آتش تيـزِ نظـرش  

  
  پرسش همچون شکرش، کرد گرفتـار مـرا    

  )۲۴: ۱۳۸۷مولوي، (                           
  

: نـاتوان «ت که شاعر ين بيد به ايز بنگرين. اند کرده يمعن يپرس ت، پرسش را احوالين بيحات ايدر توض يکدکن يعيشف
  :ادت استيخواهان ع«  ماريب

  قدم به پرسش من رنجه کن که هر سـاعت 
  

  نداشـت  کنـار دلم چو بـي رخ زيبـاي او   
  

  بسان چشـم خوشـت نـاتوان همـي گـردم       
  )۲۳۰: ۱۳۴۰دي مراغي، اوح(                

  قــرار گرفــت قــرار در خــم آن زلــف بــي
                                       )۲۲۰/۹۳(  

  

  .ح استين صحيداست هميدارند و پ» قرار«کنار  يبه جا: »مج«اساس و 
  رسم باشد کـه بـه انگشـت نماينـد هـلال     

  
بـب انگشـت   مه نوابرويت چون      نماسـت  زان س

                                     )۲۲۴/۱۰۲(  
  

نکه شاعر در مصراع اول از هـلال اسـتفاده   يبا توجه به ا. دارند» قد من«مه نو،  يدر مصراع دوم به جا: »ب«اساس و 
در مصراع دوم قدش را به هلالِ مصـراع   يرکيندارد و اتّفاقاً با ز» مه نو«به استفاده مجدد از آن و آوردن  ياجياحت ،کرده
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ه کرده استيل تشباو.  
  فرهاد اگر چه با غم عشق از جهان برفـت 

  
  غمش در جهان بماند سوزليکن حديث   

)۲۳۰/۱۱۳(  
  

دارد که سـوز   يشود، تضاد يبه ذهن متبادر م يست وليت نيکه در ب» ينيريش«با فرهاد و » شور«. شور غمش: اساس
، )۱۳۲/۴۳۶( يها د به غزليرهاد و شور با هم دارد بنگربه آوردن ف يخواجو تعلّق خاطر بزرگ. ستيقادر به ساختن آن ن

  ... .و) ۱۵۵/۴۴۷(
  گويـد  نکهتي از مصـر و دلـم مـي    دهد مي
  

  آيــد کــاين بشــير از بــر گمگشــتة مــا مــي  
                                     )۲۳۱/۱۱۵(  

  

  :ن استيط اساس االبته ضب. به شرح ندارد ياجيخوش احت يدن باد و بويدم. يدمد نکهت يم: اساس
را کـه در دو کلمـة   » رازيش ـ«و » کنعـان «، »مصر«را شاعر يز ؛که بهتر است» ندياز مصر و به کنعان گو يدمد نکهت يم«

  .ک جا جمع کرده استيدا آمده، در يپ» از«و » ريبش«
  مردان ايـن قـدم را بايـد کـه سـر نباشـد      

  
  کـه پـر نباشـد    بايـد مرغان اين چمـن را    

                                     )۲۳۶/۱۲۶(  
  

د را در يد و بايست که شايو از خواجو دور ن. سته استيشا: ديشا. »د که پر نباشديشا«در مصراع دوم : »ب«اساس و 
  .کند يريجلوگ» ديبا«دو مصراع بگذارد و از تکرار 

ــي ــد   ب ــر گفتن ــخني از رخ دلب   دلان را س
  

ــري از     ــبلان را خب ــلِ نســرينبل ــد گ   دادن
                                     )۲۳۶/۱۲۷( 

  

» واو«گل سرخ است عـام پنداشـته و    يمصحح در تمام مواضع کتاب گل را که به معنا. نيگل و نسر: »ب«اساس و 
  ):۷۵۰/۲۴۸(ديگر را حذف کرده بنگريد يها عطف با گل

  کنون که دامن صحرا پر از گل سمن است
  

  ؟ بگـو رخ گلي کجاسـت  چو آن نگار سمن  
  

  :و حافظ ۱۱ ).۱۷۶/۲۵۹(د به غزل يز بنگريکه در نسخة اساس گل و سمن ضبط کرده است، ن
  شعر حافظ در زمـان آدم انـدر بـاغ خلـد    

  
  دفتـر نسـرين و گــل را رونـق اوراق بــود     

  )۴۲۲: ۱۳۶۲حافظ، (                          
  

  :يرج رونت از ابوالفين بين ايهمچن. ت دوميب) ۲۰۳ ،همان: (رك زين
  اين مجلس خرم که در او چهـره نمودنـد  
  سيمي که مرا بايد از ديـده شـود حاصـل   

  

  و نسترن و سوسـن و نسـرين   گلخيري و   
  انگيـزد بـر وجهم به از اين چبود کز چهره 

                                     )۲۴۴/۱۴۳(  
  

ز يدر مصراع دوم که با چهرة زرد ن» زر«مصراع اول و در » ميس«با توجه به وجود . زديکز چهره زر انگ: »ب«اساس و 
خواجـو  . وجـود آورده اسـت    طنز در چهرة زرد به ين دو کلمه به وجود آمده و نوعين ايب يست، هماهنگيتناسب ن يب

  :ديگو يم) ۳۲۳/۳۰۸(گر يد يتيخود در ب
  گوهر وصل تو وجه سيم و زرم) بهاي(به جاي 

  

  سـاره سرشک مردم چشم است و رنگ رخ  
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  :فراوان به کار رفته است يه چهره به زر در شعر فارسيتشب
يـم و زر    موي و رويم نيستي از رنج و غم چون س

  
  گر نه در عشقت ز زر و سيم خالي دستمي  

  )۵۹۳: ۱۳۶۱جبلي، (                           
  

  ):۱۴۰: تا يب(  يز عمعق بخارين
  بخر ما را، اگر زر و گهـر داري : مرا گويد

  کـه عاشـقان   عشقشخواجو بنوش دردي 
  

  گهر بستان از اين چشمم، که زر سيم رخان دارد  
  انـد  اند و نيش جفا نوش کرده خون خورده

                                     )۲۴۵/۱۴۷(  
  

دن در ينوازتر است و هم درد نوش گوش و چشم يبصر يدرد، هم از لحاظ سمع يدرد. دردش يدرد: »ب«اساس و 
  .شِ جفا خوردن هماهنگ استيمصراع اول با خون خوردن در مصراع دوم و  درد با ن

  خـواهي  کش ار زانکه دوا مـي  دردي درد
  

  کـردم  ز چشم تـو طلـب مـي   دل گمگشته 
  

  طلبـي  بادة صاف خور ار زانکـه صـفا مـي     
                                     )۳۴۹/۳۴۱(  

 ـ     اين داردکرد اشارت به سر زلـف سـيه ک
                                     )۲۴۶/۱۴۸(  

  

 يرا به معن» چو«است اگر  يرفتنيبا نگاه به مصراع دوم ضبط نسخة اساس پذ. جستم يچو از چشم خوشت م: اساس
  ...م يريبگ» که يزمان«

ــو را   ــد خواج ــگ زن ــده گلبان ــل دلش   بلب
  

  که در اين فصل کسي از گل و مي باز آيد  
                                     )۲۴۷/۱۵۱(  

  

  .است يباسابقه در شعر خواجو و ادب فارس يري، تعبييقاياز ارزش موس ير جداين تعبيا. گل و مل: »ب«اساس و 
  : د بهيبنگر

ــت  ــژه در روي کشــ ــه آب مــ   آب بــ
  

  گل به مـل و مـل بـه گـل انـدر سرشـت        
  )۱۶۲: ۱۳۷۹منوچهري، (                    

  

  :و
  حلقة گل و مل خوش خواند دوش بلبـل  در
  

ــد ســلطان   ــد مه ــم چــون نه ــقشدل   عش
  

ــا الســکارا    ــا ايه ــوا ي   هــات الصــبوح  هب
  )۲۶: ۱۳۶۲حافظ، (                            

ــرد    ــمان برنگي ــت آس ــک ذره هف ــه ي   ک
                                     )۲۵۱/۱۵۹(  

  

  .نبوده که از ذهن خواجو به دور مانده باشد يزيره چتقابل مهر و ذ. سلطان مهرش: »ب«اساس و 
  ):۲۷۰/۱۹۹(ن دو را در کنار هم نهاده است از جمله در غزل يخود او بارها ا

ــد ارت ذره ــه دور باش ــر چ ــد مه   اي نباش
  

  کــه مــاه چــارده دايــم ز مهــر باشــد دور  
  

  ... .و ) ۲۷۰/۱۹۹(، )۴۷۱/۲۰۰(، )۷۰۲/۱۵۵( يها ن غزليهمچن
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  دانـم  جام مـي چـو مـي    دهم کجا ز دست
  

  که دستگير مـنِ خسـته جـام خواهـد بـود       
                                     )۲۴۹/۱۵۵(  

  

است که در دست اسـت و خواجـو    يزين درست است، از دست نهادن مخصوص چيهم.  بنهم يز دست ک: اساس
  . را در دست دارد يد که در حال حاضر جام ميگو يم

  گــر آن مــهنگيــرد  جهــان مشــک و عنبــر
  

ــرد     ــان برنگيــ ــف عنبرفشــ   ز رخ زلــ
                                     )۲۵۱/۱۵۹(  

  

  .ح استيرد صحيو روشن است که بگ. دارند» رديبگ«در مصراع اول » ب«اساس و 
  زنده از اوسـت دارويي از آن لب که روان  نوش

  
ــد     ــزار آوردن ــروح ن ــتة مج ــن خس ــه م   ب

                                     )۲۵۲/۱۶۰(  
  

 ـ، و دانسـتن ا )دهيجراحت د(با در نظر گرفتن عطش انسان خسته . تشنة اوست: »ب«اساس و   ـي کـه انسـان    ين معن
  .تر است حين مصراع صحيکند؛ خسته در ا يم يده مدام احساس تشنگيجراحت د

  بـه افغـان آيـد    مـرغ هر شب از نالة مـن  
  

 ـ وين عجب     نشـود  يتر که تو را هيچ خبر م
                                     )۲۵۴/۱۶۶(  

  

نـه   ،ب اسـت ي ـآن عج يدن صـدا يو به گوش نرس» چرخ«به افغان آمدن . دارند» چرخ«مرغ،  يبه جا: »ب«اساس و 
  .ندارد ييچندان رسا يکه در واقع صدا» مرغ«

  که جان به لـب آمـد بـه انتظـار لبـت      بسا
  

  ني بـرد وليکن از لب من جان به لـب تـوا    
                                     )۲۵۵/۱۶۸(  

  

را » آمدن«، »انتظار«لحن حاکم بر غزل نشان از آن دارد شاعر منتظر است و . دارند» ايب«، »بسا« يبه جا: »ب«اساس و 
  .ندارد ينجا وجهيدر ا» بسا«. طلبد يم

يـرين چـو شـکّر اسـت     به لفظ توالفاظ من    ش
  

  انـدر دهـان نهـاد    شـکر  تو هـم گويي لب   
                                     )۲۶۴/۱۸۸(  

  

تـو الفـاظ   » وصف«د در يگو ياست و شاعر م يبه لفظ تو که در متن آمده، غلط آشکار. به وصف تو: »ب«اساس و 
  .آمده است» توام«ح آن در اساس يز اشتباه است که صحين» لب تو هم«ن ين است، همچنيريمن ش

  ولـي بنــاميزد  کـه رفتـي   هسـت دو هفتـه  
  

  باشـد  تـر نمـي   مه دو هفتـه از ايـن خـوب     
                                     )۲۶۷/۱۹۴(  

  

د از آن اسـتفاده کـرده   يها و قصا گر در غزلين بار دياست که خواجو چند يرين تعبيا. يرفت که رفت: »ب«اساس و 
  ):۳۴۰/۳۴۴(است از جمله 

  م بنشانديچه جرم رفت که رفتي و در غم
  

ــزد ار بنشــيني و آتشــم بنشــاني؟      چــه خي
  

  ).۷۶۷/۲۷۷(ز غزل يو ن
  شــــمع بفروزنــــدشــــعله فــــروزان 

  
  ســـــاز بنوازنـــــدنـــــوازان  پـــــرده  

                                     )۲۷۶/۲۱۲(  
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  .ح استيغزل صورت آمده در اساس صح يبا توجه به لحن خطاب. ديد و بنوازيبفروز: »ب«اساس و 
  کنـد بـاد اسـت    مي نقش ر سخن که صباچو ه

  
  بيــان حســن گــل از بلــبلان شــيدا پــرس   

                                     )۲۷۸/۲۱۷(  
  

  .درست است» نقل کردن«ت به سخن، يبا عنا. کند باد است ينقل م: اساس
  مريدي بـه شـيخ ايـن سـخن نقـل کـرد      

  
ــن آزادي  ــو ور زآنکــه از م   مــنم غــلام ت

  

ــي    ــاف پرس ــر انص ــرد گ ــل ک ــه از عق   ، ن
  )۱۲۶: ۱۳۷۹سعدي، (                         

ــه  ــرا ب ــوزهم ــروش کشــان ک   شــرابخانه ف
                                     )۲۸۵/۲۳۱(  

  

کـوزه اسـت،    ين واژه کـه بـه معنـا   يگر از ايخواجو چند مورد د. اند کشان ضبط کرده به وضوح کروه: »ب«اساس و 
  :به دست نداده است يکه مصحح باز ضبط درست) ۲۹۲/۲۴۵(جمله غزل  استفاده کرده است از

  از ســر مســتي کشــيم کــروة رهبــان ديــر
  

  بر در هسـتي زنـيم نوبـت سـلطان عشـق       
  

  ۱۲ .الانوار از آن بهره برده است گر در روضهين دوبار ديهمچن
  صبوحي کنون به مجلس خـاص گاه  به بزم

  
  بخش بود جام مي به حکـم خـواص   حيات  

                                     )۲۸۹/۲۴۰(  
  

  .کنان مجلس خاص يصبوح: »ب«اساس و 
  بـــزن مطـــرب کـــه مســـتان صـــبوحي

  
ــيز    ــل   مـ ــو از تأمـ ــتند و خواجـ   مسـ

                                     )۲۹۵/۲۵۱( 
  

ز قبل از او سابقة استفادة ياست و نرات خود خواجو ياز تعب» تأمل«و » مل«کنار هم نهادن . ز مل مستند: »ب«اساس و 
  :ديفرما يم يسعد. فراوان دارد

  نظراننــد بــر ايشــان پيمــاي هرچــه کوتــه
  

  که حريفـان ز مـل و مـن ز تأمـل مسـتم       
  )۱۲۶: ۱۳۸۵سعدي، (                         

  

  :راست ييز سناين
ــن  ــل کــ ــل او تأمــ ــي فضــ   در يکــ

  
  مگر که سر بدهم ورنـه مـن ز سـر نـنهم    

  

ــل ر   ــن  عقـ ــل کـ ــال و روح را مـ   ا مـ
  )۶۰۹: ۱۳۸۷سنايي،(                           

  اميد وصـل در ايـن ره چـو پـاي بنهـادم     
                                     )۳۰۸/۲۷۶(  

  

 ـبم: مختلف استفاده کند؛ سر بـنهم  يدر معان» نهادن«آن است که سه بار از  يشاعر در پ. سر بنهم: اساس ز سـر  . رمي
  ۱۳: »دست«دارد از  يا ت استفادهين بير اينظ يسعد. آغاز کردم: بنهادم يپا. دست برندارم :ننهم

  ز دست رفته نه تنهـا مـنم در ايـن سـودا    
  

  ها که ز دست تو بر خداوند است چه دست  
  )۱۰۱: ۱۳۸۵سعدي، (                         

  

  :ن کار را کرده استيبا سر ا) ۳۸۶: ۱۳۷۱( يو سلمان ساوج
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  ارم آن سر که سـر انـدر قـدمت انـدازم    د
ــکم   ــر اش ــاب ــي کهرب ــن  آب ــت روش   س

  

  ست که اندر سر بسياران اسـت  وين خيالي  
ــابي  ــو خون ــي ت ــن سرشــکم ب   ســت روش

                                     )۳۱۷/۲۹۴(  
  

  .ن مورد اشتباه دارديوضوح در اب يمتن چاپ. ست روشن يبرِ اشکم گهر آب: »ب«اساس و 
  يي چـو قـدش سـروي    يش کو لالهچو رو

  
  مـاري  زلفـش يي چـو   چو خالش کو مهره  

                                     )۳۳۴/۳۳۱(  
  

  .ست که پنهان بماندين يزيچ ،ديآ يش به وجود ميکه با مو يقيموس. يش ماريچو مو: »ب«اساس و 
  به جام بادة صـافي بشـوي جامـة صـوفي    

  
 ـ        ه و تقـوي چرا که بـاده نشـاند غبـار توب

                                     )۳۴۳/۳۴۸(  
  

آمده  يليح سهيحاصل از جام و جامه که در تصح يقيالبته موس. يخرقة صوف يبشو يبه جام بادة صاف: »ب«اساس و 
رقـة  خ«نسخة اساس کـه   يشنهادي، خرقه است و همان صورت پيم جامة صوفيد بدانياما با ؛خودش را دارد ييبايز زين

  .است بهتر است» يصوف
  دارنـد  ورش به مصر چو يوسف عزيز مـي 

  
  مـاه کنعـان اسـت    رنگعجب مدار که او   

                                       )۶۵۳/۵۴(  
  

  .دارد يبرتر يروشن است که ضبط اساس کاملاً بر صورت چاپ. رشک ماه کنعان: »مج«اساس و 
  اگرچه برق شود کي رسـد بـه گـرد فـراق        استاي که مر که لاشه کمندتکجا رسد به 

                                     )۷۱۵/۱۷۸(  
  

  :ديبنگر. اسب درست است يخر در مقابل سمند به معن يلاشه به معن. به سمندت: اساس
  لاشة ما کي رسد آنجا که رخش او کشـند 

  
  کارواني کي رسد هرگز بـه گـرد لشـکري     

  )۴۷۱ /۱: ۱۳۴۷انوري،(                       
  

ت ي ـن بيت قبل است که مصحح آن را به اية بيقاف» فراق«. است» براق«ت هم ية بيح قافيد گذاشت که صحيناگفته نبا
  .هم آورده است

  :برق و براق سابقة استفاده دارند
  روز رزمش هر که ديد سرعت براق برقبر 
  

ــاري   ــاد به ــر ب ــيم  از زرگ ــلاه س   دوز ک
  

  را در جوشـن و برگسـتوان  ديد بحر و بـاد    
  )۳۰۰: ۱۳۷۱سلمان ساوجي،(                

ــا زده  قبــه ــام نــرگس رعن ــه ن ــي از زر ب   ي
                                     )۷۵۷/۲۶۲(  

  

  .درست است» بر«د يشود فهم يت ميبه ب يسطح يبا نگاه. بر کلاه: اساس
ــت داده آب   ــر عطاي ــد را اب ــتة اومي   کش

  
ــال    ــده   را  آزخشکس ــاران آم ــو ب ــر ت   اب

  )۶۰۴: ۱۳۷۴خواجوي کرماني، (             
  
  

  .ابر اگر به جود ببارد هنر است نه به آز. دارد» جود«آز،  يدر مصراع دوم به جا: اساس
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  نيايـد بيـرون   حجـره گر عروس چمن از *
  

  هـر دمـش بـاد صـبا گوشـة مقنـع نکشـد          
  )۲۷همـان،  (                                     

  

  .ندارد يحجله متناسب است با عروس و حجره وجه. حجله: اساس
  نسخه يخوان بد) ب

ق يآن نشان داده شود تا اهل تحق يکتابت يها يژگيهر نسخه، و ين است که پس از معرفيها رسم بر ا نسخه يدر معرف
. را جبـران کننـد   يت ـيح بيتصح اي يا ار واژهيمصحح در اخت يدر صورت ضرورت قادر باشند به کمک آن، اشتباه احتمال

 ـياز آنها ن يمنحصر به همان نسخه است و برخ يدر نوع کتابت دارند که بعض ياتيکهن، خصوص يها نسخه ن همـه  يز ب
نسخة . ستنديقائل ن» گ«و » ک«، »چ«و » ج«، »پ«و » ب«ن کتابت يب يزيها تما به عنوان مثال اغلب نسخه. مشترک است

وان خواجـو، از  ي ـد يها ن نسخهيتوان، در ب يها را در خود دارد که م کهن واژه يها از ضبط ياريح، بسين تصحياساسِ ا
و ضـبط   کـاش  يکاج به جـا  روزه ويمثلاً پ» ف« يبه جا» پ«کاربرد . ذ، بذياز جمله بذ. منحصر آن دانست يها يژگيو

  :جا ن نسخه همهيدر ا. اوخشيواژة س
  ). ۲۲۰/۹۲(، )۲۲۵/۱۰۴(، )۳۴۵/۳۵۵(، )۳۲۱/۳۰۴(، )۳۲۰/۳۰۳(، )۳۰۹/۲۷۸(د ياوم ←د يام

  ). ۲۵۴/۱۶۵(، )۲۴۸/۱۵۲(، )۲۳۲/۱۱۸: (درفشان ←درخشان 
  ... .و) ۷۲۰/۱۸۹(، )۶۵۳/۵۴(، )ديقصا ۶۱۸ص (، )۳۲۸/۳۱۸(، )۲۳۱/۱۱۶: (ريعز ←)وسفي(زيعز

ن يمصحح به ا يول ؛کتابت شده) ۳۱۱/۲۸۲(، )۳۰۱/۲۶۴(، )۲۸۴/۲۲۸(، )۲۸۵/۲۲۹: (جان و جهان ←ز جان جهان ين
  .موارد اشاره نکرده است

ها دچار اشتباه شـده اسـت و در    مصحح در قرائت نسخه ،دهد يد که نشان ميآ يبه چشم م ييها تيح بين تصحيدر ا
  :مثلاً .ندارد يروشن يت معنيجه بينت

  فشـاني خواجـو   گر نخواهي که کني مشک
  

  گيسوي عروسـان سـخن شـانه مکـن     پيش  
                                     )۳۱۴/۲۲۸(  

  

. رفتـه و بـه مـتن آورده مصـراع دوم را بـد خوانـده اسـت       يرا پذ» ت«ت نسـخة  يت که احتمالاً مصحح رواين بيدر ا
 يش به معن ـيوجود نداشته و مصحح ب» پ«و » ب«ن يب يزيکهن تما يها ن آمد، در کتابت نسخهيش از ايهمانطور که پ

  :ن استياند و ضبط مصراع ا آورده» نيچ«ن واژه يا يگر به جايد يها اما همة نسخه .ش خوانده استيشتر را پيب
را در کنار سنبل بـه کـار بـرده    » نيچ«) ۵۸۸/ها دهيقص(گر يد يخواجو خود در جا. عروسان سخن شانه مکن يسويگ نيچ
  .گذاشته است» حسن«، »نيچ« يز به جايت نين بيهرچند مصحح در ا. ن سنبلش در تابيرخان چ چو زلف لاله: است
  :ديز بنگرين

  نمـاي  يـا شـام شـب    خط استمشک است يا 
  

  نقـاب  يا صـبح شـب   رخ استماه است يا   
                                      )۱۸۷/۲۲(  

  

شاعر در . مصحح را به اشتباه انداخته است» رخست«، »خطست«وة کتابتش؛ يکاتب با ش. خطت و رخت: »ب«اساس و 
ن يهمچن. ز معشوق اوست، پس ضبط اساس درست استياستفاده کرده و مخاطب ن» العارف تجاهل«ت از صنعت ين بيا
» گفـتم «، )۳۶/۱۹۳(در غـزل  » خرمن زد« يبه جا» خرمن کرد«، )۳۱/۱۹۱(در » زيشکرآم« يبه جا» زيشکرآو«توان به  يم
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  .اشاره کرد... و ) ۱۰۹/۲۲۸(» ست ييايدر« يدر جا» ستيا نيدر«و ) ۵۹/۲۰۴(» گشتم« يدر جا
  صورت نادرست از نظر وزن) پ

ار ي ـکام انيديسا نه وزن و وحياو را شم يها اوزان تازة غزل. دانند يم يات فارسيتازه در ادب ييها خواجو را مبتکر وزن
 يبا بررس) ۷۲۵، »اوزان تازه و نادر در شعر خواجو«: سايمقالة شم ۱۳۷۹: يخراسان يريام(سا يشم ۱۴ .دانند يازده وزن مي

جـا پنداشـته    وان شـاعر وجـود دارد و در آن  ين وزن تازه در ديده است که چنديجه رسين نتيخواجو به ا يها وزن غزل
تمـام  «: سدينو يم) ۱۸۶/۲۱(غزل  يمثلاً با بررس. وان، از خود خواجوستيموجود در د يرادات وزنياز ا يا است که پاره

: ن شـکل باشـد  ي ـد به ايبلند کم دارد و مثلاً با يست جز مصراع دوم که دو هجا، درست ايتين غزل نُه بيا يها مصراع
قـت اشـتباه از   ياما در حق ؛»احتمالاً اشتباه از خود خواجوست .شراب ]»از آن«ا ي» ما را«[بده  يبت ساق يصبوح است ا
  :ن گونه استيا» ب«ت، هم در نسخة اساس و هم يح بيست و صورت صحيخود خواجو ن

 ـيب ۹ن غزل يدر ا«: سدينو يم) ۳۳۴/۳۳۱(ز دربارة غزل يو ن. بده جام شراب يبت ساق يست اصبوح ا دو مصـراع   يت
حـق بـا   » باشـد  يني، نگـار ينگـار  يد بـه جـا  يک هجا کم دارد و بايکه » ياريع يبت يمهوش ينگار«: اول: اشکال دارد

سـا   سـمن «: سـد ينو ير مورد اشـکال دوم کـه م ـ  اما د ؛ضبط کرده است» ينينگار«قاً يز دقين» اساس«ساست و نسخة يشم
ن ي ـکـه ا  يا ضبط هر دو نسخه» خطا از خود شاعر است يک هجا کم دارد و به احتمال قويکه  يشان کاريش پريهندو

سا بـا شـم   ياما باز هم شم ؛دارد يراد وزنيا يز با ضبط چاپين غزل نيت آخر اين صورت است و بيغزل را دارند به هم
  :، درآوردکه ضبط نسخه است يمصراع را به همان شکل ،ده باشنديکه نسخه را د آن يخود ب يعروض

  .فشانم: يچاپ. چو خواجو خواهم که جان بر او افشانم
  :شود گفت ير ميت زين دربارة بيهمچن

  !نشـيني  گوشـه تا شد ابروي گژت فتنة هـر  
  

  سـت  اي بسا فتنه که در گوشة هر محرابـي   
  

  . ن است که در نسخة اساس آمده استينش بر وزن دارد و درست آن گوشه ک هجا اضافهي ينينش گوشه
  :حروف) ت

مصـحح در   .داشـته اسـت   ييهـا  در متون گذشته بـا امـروز اخـتلاف   » ربط«و » اضافه«گاه حروف ينوع استفاده و جا
  : ها متفاوت است ن نوع حروف داده که با ضبط نسخهيدر ا يراتييوان گاه تغيح ديتصح

  کنـــارت مـــادر دهـــر ردتـــو گـــويي 
  

  ســت  وفــايي پروريــده  بــه شــير بــي    
                                       )۲۱۶/۸۴(  

  

 ـبا يپس مادر م. است يناپسند کس يها و خصلت ييوفا يحرف از ب. بر کنارت: »ب«اساس و  از » بـر کنـار  «د او را ي
  . خود داشته باشد» درکنار«خود بدارد نه 

  ريــر کــنم تح  چــون خيــال تــو مــي   
  

  افتـــد  روي کـــار مـــي  بـــربخيـــه   
                                     )۲۲۷/۱۰۷(  

  

  :ستيسابقه ن يدر شعر گذشته ب» با«نگونه از ياستفادة ا. کار يبا رو: »ب«اساس و 
  بــاز بــه يــک وسوســة ديــو عشــق     

  
ــوم     ــوان شـ ــر ديـ ــا سـ ــر بـ ــار دگـ   بـ

  )۸۹۴ /۲ : ۱۳۶۴انوري، (                     
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  در نمازم خم ابـروي تـو بـا يـاد آمـد     
  

  حالتي رفت که محراب بـه فريـاد آمـد   
  )۳۵۴: ۱۳۶۲حافظ، (                      

  
  

  اي
ــآخر   ــل کـ ــال وصـ ــة حـ ــس غرقـ   بـ

  
  گفتم ببيـنم روي او يـا راه يـابم سـوي او    

  

ــد     ــرت آمـ ــال حيـ ــر حـ ــا سـ ــم بـ   هـ
  )۳۵۲: همان(                                    

  وز جان و تن باز آمـدم در کوي او  ز جانرفتم 
                                     )۳۱۱/۲۸۲(  

  

  از ته دل و جان؛ يعني. به جان: »ب«اساس و 
  اي خواهم بده چون دل گرو داري گر بوسه به جان

  
  برجـايم  دستم وليکن پـاي  مترس ار چه تهي  

  )۸۹۴/ ۲ ج: ۱۳۶۴انوري، (                    
  

  يچاپ يها غلط) ث
  : شود ينمونه چند مورد ذکر م يافته که برايز در متن راه ين يمتعدد ياشتباهات چاپ

  بــده شــراب وآنگــهاول بنــوش ســاغر و 
  

  تـر اسـت   زيرا که بـادة شـکرآميز خـوش     
                                       )۲۰۶/۶۴(  

  

  .کند يت ميکفا» و«ک يت ين بيدر ا. آنگه: »ب«اساس و 
غـم بـه   ) مصـراع دوم . (عرض: حيصح. غرض: ۹۶ص . که: حيصح. يک: ۹۰ص . يکرکس: حيصح. يگر کس: ۸۹ص 

که از ... ز و  يبه جا» و«چو،  يه چون به جايگر شبيو موارد متعدد د» ازيريد« يبه جا» ربازيد«، )۵۷/۲۰۳(خم در  يجا
  .ميگذر يها درم ذکر آن

  
   جهينت

وة يها، به دست ندادن ش ـ ل از نسخهيدل يخّص بودن نسخة اساس، عدول باز جمله نامش ؛که گذشت ييها ل و نشانهيدلا
 ـب يموجود در دست مصحح، افتـادگ  يها شمار از نسخه يب ييها غزل يها، افتادگ بدل ح، عدم ذکر نسخهيتصح هـا در   تي

دسـت دادن صـورت    که مسلماً از خود شاعر بوده، بـه  يبند ميت نکردن تقسيبندها، رعا بيها و ترک دهيها، قص ان غزليم
 يوان اشعار خواجو ذکر شد، ضـرورت بـازنگر  يکه از صفحات پرشمار د ينسخ، اختلالات وزن يات، بدخوانيمغلوط اب
ن ضرورت، بـا  يبه موجب هم. سازد ير ميو منقّح آن را ناگز يح علميد تصحيوان خواجو و تجديد يخط يها در نسخه

ح اشـعار خواجـو   يران دست به کـار تصـح  يران و خارج از ايا يها خانهوان شاعر از کتابيد يخط يها نسخه يآور فراهم
باشد بـه   يو حافظ پر شود و گام ين دورة سعدين کار خلأ موجود بيبا ا استد يام. ميا ـ زده گانه پنج يها يجز مثنو به ـ

  .خواجوشناخت بهتر شعر  يسو
  

  نوشتها پي
از مکنـت خانـدان او    ين امـر را ناش ـ ي ـق تولّدش مشخص اسـت، ا يدقخ ياست که تار يخواجو از معدود بزرگان ادب فارس -۱



  ١٢١/     ضرورت تصحيح انتقادي ديوان خواجوي كرماني 
  

 

  :ديگو يان گل و نوروز ميخود در پا ياند، به هر رو دانسته
  شــب روز الــف از مــه شــده کــاف    
  رســيده مـــاه ذوالحجـــه بـــه عشـــرين 
  ز هجــرت ششصــد و هشــتاد و نــه ســال
  مــــن ازکــــتم عــــدم برداشــــتم راه

  

  فکنـــده آهـــوي شـــب نافـــه از نـــاف   
ــام آور  ــه ب ــن  ب ــت زري ــردون خش   ده گ

ــوال    ــاه شـ ــاه روز از مـ ــده پنجـ   ...شـ
  زار وجــــودم شــــد چراگــــاه ســــمن

  
  

» خمسـة خواجـو  «نامه و گوهرنامه هستند کـه بـه    ، کمالالانوار ۀروضون، گل و نوروز، يو هما يگانة شاعر هما پنج يها يمثنو -۲
ح شـده و  يتصـح  ۱۳۷۰در سـال   ياز کرمـان ي ـد نيسعتوسط ) يکرمان يخمسة خواجو(ن نام يها به هم ين مثنويا. اند معروف شده

به  ينيتر به اهتمام کمال ع شيها پ ز ساليون نيو هما يگل و نوروز و هما. ده استيد باهنر کرمان به چاپ رسيتوسط دانشگاه شه
در دانشـگاه آزاد   يعل نارشد ندا اب ينامة کارشناس انيراً موضوع پاياخ» يکرمان ينامة خواجو کمال يح انتقاديتصح«. اند دهيطبع رس

 ـن الانـوار  روضـۀ . بوده اسـت  يسبحان. ق هـيدکتر توف ييقات تهران به راهنمايواحد علوم و تحق ياسلام ح و يز بـا مقدمـه، تصـح   ي
  . چاپ شده است» راث مکتوبيم«توسط  يقات سودمند محمود عابديتعل
چاپ شده و پس از آن هم هـر   يسيد نفيبا مقدمة استاد سعو  يکرمان يش به کوشش کوهيها از غزل ين بار تعداديالبته نخست -۳

افشـار توسـط    يکه بـا مقدمـة مهـد    يصورت گرفته است؛ به عنوان مثال چاپ يخوانسار يليسه يح آقايتصح يچه هست از رو
  .کرمان ياز انتشارات خدمات فرهنگ يد مظهريبه کوشش حم» يکرمان يات خواجويغزل«ا يانتشارات ارسطو صورت گرفته 

  .ستيباشد بر ما معلوم ن يا در تملّک شخصين نسخه که گويسرنوشت ا -۴
ن مـتن، بـه همـان    ي ـسهولت در کار خوانندة ا يز هستند، برايدر دست داشته و در دست ما ن يخوانسار يليکه سه ييها نسخه -٥

  .شوند يشرح م ،کرده يمعرف ويکه  يصورت
 ـ -٦  ـدر مقدمـة د  يخوانسـار  يليوجـود دارد؛ احمـد سـه    ينظـر کـوچک   فن اخـتلا ان محقّق ـيدر مورد سال وفات خواجو ب وان ي
ن ي، مع)۵۴۸: اول ، ج۱۳۵۵( ياني، اقبال آشت)۲۷: ۱۳۷۰(در خمسه  ياز کرمانيد ني، سع)۳۰:، مقدمة مصحح۱۳۳۶، يکرمان يخواجو(
م کرمان مـرگ  يدر شاعران قد) ۵۰۷: ۱۳۸۶( يافضل ريم يعل دين سيهمچن) يکرمان يل خواجويذ: ۱۳۴۵(، مصاحب )۳۱۰: ۱۳۷۵(

در  ،نگار به دورة خواجوسـت  خين تاريتر کيهـ که نزد۸۴۹ يمورخ متوفّ يخواف حيدر مقابل فص. اند دانسته ۷۵۳خواجو را در سال 
 ۷۵۰ز قول ين) ۸۹۵: ۲ ، بخش۳، ج۱۳۶۳(صفا  .کند يذکر م ۷۵۰مرگ او را ضمن حوادث سال ) ۹۳۹: ۲ ، ج۱۳۸۶( يحيمجمل فص

کنـد هرچنـد در مـتن     ين سال ذکر ميخ فوت خواجو را هميجلد تار يالانوار روةروضح يدر تصح يعابد. دانند يتر م يرفتنيرا پذ
  .اند نفرموده يا چ اشارهيکتاب به مرگ خواجو ه

  .است يوان چاپيمقاله عدد سمت چپ شمارة صفحه و سمت راست شمارة غزل در د يدر همه جا - ۷
وان خواجو دچار است؛ از جملـه  يح دياز مشکلات تصح يا اند که به پاره ارائه داده» حافظ«ز از ين يحيتصح يخوانسار يليسه -۸

 ـکـه با  يال خـودش را از حسـاب  ي ـخ«دانـد کـه مصـحح     ين ميل آن را ايدل يخرمشاه يها که آقا بدل عدم ذکر نسخه د مـدام بـه   ي
: همـان  :رک(ح ياز چند و چون آن تصـح  يآگاه يبرا). ۲۹۵: ۱۳۷۰، يخرمشاه(» خوانندگان پس بدهد، بالمره راحت کرده است

۲۹۳- ۳۰۷.(  
سـت،  يص آن دشـوار ن يسـواد، کـه تشـخ    کاتبان کم ياهاطخ ياگر از بعض«: نديفرما يوان حافظ ميهوشنگ ابتهاج در مقدمة د -۹

حـافظ،  (» .مانـد  يبـان م ـ عمد و غـرض کات  يبرا يسهم مختصر ،ميريده بگيآنان را ناد يبصر يسمع يها اشتباه يم و برخيبگذر
: وانيد(دارد  ي»بند بيترک«خواجو . ستيها کم ن از کتاب يا ز در پارهياما بر همه روشن است که سهم غرض کاتبان ن). ۲۱: ۱۳۷۳
  :ن استياز آن ا يتيکه ب) ۱۳۴

  الحـق مهـدي آخـر زمـان     يا ز بهر حجـه 
  

  انـد  خنگ آسمان را زينـي از زر بسـته   نقره  
  
  

  .  ت را حذف کرده باشدين بيخاص ا يتوان احتمال داد تعصب کاتب بر امر يامده، مين» ب« ت در نسخةين بيا
  ).۴۵: ۱۳۸۵، يعابد(د به يشاعران بنگر يها وانيد يبند ميدر مورد تقس -۱۰
م ياعران قدکه در آن شعر ش) ۵۱۹: ۱۳۸۶،يافضل ريم(» م کرمانيشاعران قد«در کتاب محقّقانه و ارزشمند  يافضل ريم يعل ديس -۱۱

  :کند ين نقل ميت را چنين بي، جستجو کرده است ايو چاپ يخط: را در متون کهن
  داني که عرق بر رخ خوبت بـه چـه مانـد   

  

  افتـد  گـل و ياسـمن  چون ژاله که بر برگ   
  
  

  :اند ضبط کرده» کروه«کنند که  يت از خواجو نقل ميالانوار دو ب ةروضح يدر تصح يعابد -۱۲
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ــروه ــدة مســ ـ  کـ ــش ميکـ ــم تيکـ   ايـ
  

ــروه ـــل    کـ ــوا و امـ ــزم هـ ــش بـ   کـ
  

ــت   ــتي  نيسـ ــت هسـ ــن مملکـ ــم کـ   ايـ
  )۸۱۲/ بيت(                                     

ــه ـــل  جرعـ ــا و دغـ ــام دغـ ــش جـ   چـ
  )۱۶۷۰/ بيت(                                   

  .ن ضبط را دارديار نداشته هميدر اخت يز که استاد عابدينسخة موزة لندن ن
  ). ۳۵۲: ۱۳۸۴در غزل، يسعد: رک(پرداخته است  يبرجستة شعر سعد ييباين جنبه از زيبه ا» در غزل يسعد«در ان يديحم -۱۳
 ـ، عبـاس مه ياالله هـاد  روح يها در شعر خواجو نوشته شده است؛ مقاله يقيت وزن و موسيز در اهمين يگريد يها مقاله -۱۴ ار و ي
  .در نخلبند شعرا يتوس زادة يدون تقيفر
  

  منابع 
  يخط يها نسخه) ۱
  .۷۵۰خ کتابتي، تار۵۹۸۰، کتابخانة ملک، شمارة يکرمان يات خواجويکل
  .۸۰۸خ کتابت ي، تاريکرمان يات خواجويکل
  .۸۲۰خ کتابت ي، تار۳۵۲، شمارة ياسلام ي، کتابخانة مجلس شورايكرمان يات خواجويکل
 .۸۲۴ابت خ کتي، تار۱۲۱۴۹، کتابخانة کاخ گلستان، شمارة يکرمان يات خواجويکل

  .۸۲۹خ کتابتيتار ،۵۹۶۳شمارة  ملك، كتابخانة ،يكرمان ات خواجوييکل
  . ۸۵۵خ کتابت ي، تار۱۱۸۲/۴، شمارة ياسلام ي، کتابخانة مجلس شورايکرمان يوان خواجويد
  .۸۵۹خ کتابت ي، تار۴۲۲، کتابخانة دانشگاه استانبول شمارة يکرمان يوان خواجويد
  .ل قرن نهمياوا يبيخ تقري، با تار۸۶۲۱شمارة  ياسلام ية مجلس شورا، کتابخانيکرمان يوان خواجويد
  .۸۷۲خ کتابت ي، تار۱۱۸۸۹شمارة  ينجف ياالله مرعش تي، کتابخانة آيکرمان يوان خواجويد
  .۹۲۷خ کتابت ي، تار۲۹۹۱، کتابخانة کاخ گلستان شمارة يکرمان يات خواجويکل
  
 منابع) ۲

  .ريرکبيام: ، تهرانرانيخ مفصّل ايتار .)۱۳۵۵(.، عباس يانيآشت اقبال -۱
: ، کرمـان )يکرمان يبزرگداشت خواجو يمجموعه مقالات کنگرة جهان( نخلبند شعرا .)۱۳۷۹(.، احمد يخراسان يريام -۲

  .دانشگاه کرمان يات و علوم انسانيدانشکدة ادب يبا همکار يشناس مرکز کرمان
 ـد .)۱۳۶۴(. ، علي بن محمـد يانور -۳  يشـرکت انتشـارات  : ، تهـران ۲ ، جيرضـو  مـدرس  يتق ـ ام محمـد ، بـه اهتم ـ واني

  .دوم ، چيفرهنگ يعلم
  .دوم بنگاه ترجمه و نشر کتاب، چ: تهران، ۱، جيرضو مدرس يتق ، به اهتمام محمدوانيد .)۱۳۴۷(. ------------ -۴
  .ريکبريام: ، تهرانيسيد نفيح و مقابله و مقدمة سعي، با تصحاتيکل .)۱۳۴۰(. يمراغ ياوحد -۵
: ان، تهرانيرازين شيالد ف جمالي، ترجمه و تألمتون يق انتقاديروش تحق .)۱۳۷۰(. برگشتر اسر و عبدالسلام هارون  -۶

  .لک لک



  ١٢٣/     ضرورت تصحيح انتقادي ديوان خواجوي كرماني 
  

 

  .ر، چ سوميرکبيام: االله صفا، تهران حيق ذبيح و تعلي، به اهتمام و تصحوانيد .)۱۳۶۱(.، عبدالواسع يجبل -۷
  .دوم چراغ، چ و و ابتکار و انتشارات چشم هوش: ه، تهرانيسا ي، به سعوانيد .)۱۳۷۳(. الدين محمد شمسحافظ،  -۸
  .، چ دوميخوارزم: ، تهرانيخانلر ز ناتليح پرويح و توضي، به تصحوانيد .)۱۳۶۲(. ----------------- -۹

  .دوم نشر قطره، چ: تهران، در غزل يسعد .)۱۳۸۴(.د يان، سعيديحم -۱۰
مرکـز نشـر   : ، تهرانير نظر نصراالله پورجوادي، دربارة حافظ، ز»تياهم يب ياهتمام« .)۱۳۶۵(.ن يالد ، بهاءيخرمشاه -۱۱

  .يدانشگاه
  .د باهنر کرمانيدانشگاه شه: ، کرمانيکرمان» ازين«ديح سعي، تصحخمسه .)۱۳۷۰(. يکرمان يخواجو -۱۲
 ية کتابفروش ـيبـه سـرما  : ، تهـران ينسارخوا يليح احمد سهي، به اهتمام و تصحوانيد .)۱۳۳۶(. ------------ -۱۳

  .يو محمود يباران
  . چ سوم پاژنگ،: تهران، يخوانسار يليح احمد سهي، به اهتمام و تصحوانيد .)۱۳۷۴(. ----------- -۱۴
  .راث مکتوبيم: ، تهرانيقات محمود عابديح و تعلي، تصحالانوار ةروض .)۱۳۸۷(. ------------ -۱۵
  .رانياد فرهنگ اي، بنيني، به اهتمام و کوشش کمال عگل و نوروز .)۱۳۵۰(. ------------ -۱۶
  .سخن: ، تهرانيوسفين يح غلامحسيح و توضي، تصحيسعد يها غزل .)۱۳۸۵(.ن يالد ، مصلحيسعد -۱۷
  .ششم ، چيخوارزم: ، تهرانيوسفين يح غلامحسيح و توضيتصح ،بوستان .)۱۳۷۹(.ن يالد ، مصلحيسعد -۱۸
  .انتشارات ما: ، تهرانيکوشش احمد کرم ح ابوالقاسم حالت؛ بهي، با مقدمه و تصحوانيد .)۱۳۷۱(. يسلمان ساوج -۱۹
  .يباران يکتابفروش: چاپ براون، تهران ي، از روالشعرا ةتذکر .)تا يب(.، دولتشاه يسمرقند -۲۰
  .هفتم تهران، چدانشگاه : تهران، يمدرس رضو يتق ح محمدي، تصحقهیالحق ۀقیحد .)۱۳۸۷(. ييسنا -۲۱
  .يانتشارات فردوس: ، تهرانرانيات در ايخ ادبيتار .)۱۳۶۳(.االله  حيصفا، ذب -۲۲
، )۳۲ ياپيپ(د، سال چهارم، شمارة اوليراث، دورة جدينة ميية آي، نشر»خسرو ريو ام يجام« .)۱۳۸۵(.، محمود يعابد -۲۳

  .۴۲ـ۵۰بهار، ص
  .۳۱ـ۴۶، تابستان، ۲ا، شمارهية گوهر گوي، نشر»ثارشدر آ يکرمان يخواجو« .)۱۳۸۶(. ---------- -۲۴
  .يفروغ يکتابفروش: ، طهرانيسيد نفيسع يآور ح و مقدمه و جمعي، با مقابله و تصحوانيد .)تا يب(. يعمعق بخار -۲۵
  .  رياساط: ، تهرانينصرآباد يد محمد ناجيق سيح و تحقي، مقدمه، تصحيحيمجمل فص .)۱۳۸۶(. يخواف حيفص -۲۶
 يخط ـ يهـا  ح نسـخه يتصـح  يهـا  وهيو ش يشناس مراحل نسخه( ح متونينقد و تصح .)۱۳۶۹(.ب ي، نجيهرو ليما -۲۷

  .يآستان قدس رضو يها اد پژوهشيبن: ، مشهد)يفارس
  .نيمؤسسة انتشارات فرانکل: ، تهرانيالمعارف فارس ةريدا .)۱۳۴۵(.ن يمصاحب، غلامحس -۲۸
  .معاصر يصدا: ن، تهرانيکوشش مهدخت مع ، بهسخن نيريحافظ ش .)۱۳۷۵(.ن، محمد يمع -۲۹
  .نوزدهم ر، چيکبريام: ، تهرانيفرهنگ فارس .)۱۳۸۱(. --------- -۳۰
  .سوم زوار، چ: تهران، ياقيس ري، به کوشش محمد دبوانيد .)۱۳۷۹(. يدامغان يمنوچهر -۳۱



  ۱۳۹۲بهار ) ۱۷پياپي (، ۱شمارة   سال پنجم، ، دورة جديد،نهمسال چهل و   شناسي ادب فارسي، متن  /   ۱۲۴

 

 

، جلـد اول،  يکـدکن  يعير محمدرضا شـف يتفس نش ويمقدمه، گز. زيات شمس تبريغزل .)۱۳۸۷(.ن يالد ، جلاليمولو -۳۲
  .سخن: تهران

  .هينشر کازرون: ، تهرانم کرمانيشاعران قد .)۱۳۸۶(. يعل دي، سيرافضليم -۳۳
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The Necessity for Critical Commentary of Khajuye Kermani’s Divan 
 
 

H. Jalalpour* 
 
 

Abstract 
Although Khajuye Kermani’s Divan is important in many aspects, there is only one commentary 
of this Divan which consists of odes, sonnets, quatrains etc. This commentary which has been 
written by Ahmad Soheili Khansari in 1336 has many problems. One of the problems of this 
commentary is that it did not use all the available versions of the Divan. Also, the version used 
in this commentary has been ignored many times without any textual-critical reason. In this 
article, various aspects of this commentary are evaluated and, through this, it is shown that the 
available commentary of Khajuye Kermani’s Divan is far from a critical commentary. 
 
Keywords 
Khajuye Kermani, Divan of poems, commentary of texts    
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An Investigation of Talisman and Breaking the Talisman in Three Persian Folk 
Tales (Samak ‘ayar, Husein Kurd and Amir Arsalan Namdar) 

 
 

A.A. Azizifar* 
 
 

Abstract 
There are a number of elements such as sorcery, magic and talisman in tales which may be 
considered nowadays as superstitions and primitive beliefs of ancient man. To explain different 
aspects of talismans and how they are opened, three famous works out of masterpieces of written 
tales have been selected in this study in order to find out the relation between such elements. The 
aim of this article is to explore the manifestation of talisman among Iranians and the famous 
Persian folk tales. The results of this research show the closeness of some talismans to the extent 
that in several stories like Husein Kurd and Amir Arsalan, the breaking of talisman is 
represented in the same way which shows the temporal approximation of the two stories. Fire is 
the main axis of talismans and this shows clearly the influence of Islamic teachings about the 
role of fire in the creation of demons and jinns. Talisman and talisman-makers live in the 
countries other than Iran and such satanic actions are not seen in the divine land of Iran. 
 
Keywords 
magic, sorcery, talisman, Samak ‘ayar, Husein Kurd, Amir Arsalan  
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A Critique of Nameyeh Bastan 
(The criticism of some verses in Nameyeh Bastan) 

 
 

M. Rezai Dashtarzhaneh* - Gh. Ghasemipour** 
 
 

Abstract 
Nameyeh Bastan is the most comprehensive commentary of Ferdowsi’s Shahnameh in which 
Mir Jalaledin Kazazi has tried to disambiguate the meaning of ambiguous verses besides 
morphological, etymological, mythological, stylistic and aesthetic issues. On the other hand, this 
work is an edited text; that is, the author has tried to provide a comparative commentary on the 
basis of commentaries by other writers such as Khaleghi Motlagh, Moscow, Jul Mol, Kolaleyeh 
Khavar, Dabir Siaghi and Joveini, and select the verses in a more Ferdowsian manner. Of 
course, in a number of cases, the author has rejected the mentioned commentaries and he himself 
added a word to the text on the basis of some justifications. Since this work is taught in MA and 
even PhD courses of some universities or is used as an auxiliary source by post graduate 
students, the authors of this article aim to represent some shortcomings of such a great work and 
disambiguate some confusing verses in order that they are more usable for researchers of 
Shahnameh. 
 
Keywords 
Shahnameh, Nameyeh Bastan, Mir Jalaledin Kazazi, critique 
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Newly-Found Poems in 900 Anthology 
 
 

M. Sharifi Sohi* - H. Khatamipour** 
 
 

Abstract 
Nowadays, there is no doubt that any exploration into old Persian poetry will be incomplete 
without recourse to anthologies and collections of poem. Anthologies are of importance because 
they keep intact the name and traces of unknown poets and their poems. Among anthologies of 
Persian poetry, the No.900 anthology of parliament which is also known as the anthology and 
Tazkareh of poets and has been written down by an unknown scribe is of high value and 
significance regarding its content which includes newly-found and unprecedented poems. 
In this essay, while providing a summary of characteristics of this valuable anthology written in 
eighth century (A.H) as well as a short commentary of literature review about it, the newly-
found poems of well-known poets of sixth and seventh centuries such as Mo’ezi, Anvari, Mojir 
al-Din Beilaghani and Sa’di are provided. Indeed, in this article, two sonnets, one fragment and 
one quatrain by Anvari, one sonnet by Mo’ezi, three sonnets, one fragment and two quatrains by 
Mojir al-Din Beilaghani and two fragments by Sa’di are presented as poems which do not exist 
in their Divans. 
 
Keywords 
900 anthology, newly-found poems, Mo’ezi, Anvari, Mojir al-Din Beilaghani, Sa’di   
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The Identity of Human Being in Panj Ganj of Nezami Ganjavi 
 
 

R. Moharami* - A. Sorouri** 
 
 

Abstract 
This research is a content analysis study which investigates the view of Nezami about individual, 
social and ideal identity in Panj Ganj. Nezami is an idealist thinker who uses poetry for 
releasing mankind from dystopia and reaching utopia. As a mirror reflecting his character, 
Nezami in Panj Ganj pays attention to different aspects of human essence beside the rapture of 
love and abnegation. In the image of his tales’ protagonists, he creates the identity of an ideal 
Man and refuses to represent realistically the identity characteristics of his protagonists and, 
instead, creates a number of typical characters whose process of reaching Perfection is 
completed at each moment through ideal foregrounding. Indeed, each of his protagonists offers a 
new model for human beings in order that they learn a lesson and reach Perfection via the 
process of self-promotion. Besides representing the individual identity of human being, he also 
represents his social and ideal (divine) identity. In Panj Ganj, the Perfect Man has sometimes 
religious identity, is a sage in some tales and in other cases he is a lover whose earthly love 
becomes more transcendental so that bestows him the mystical identity. 
 
Keywords 
Nezami, Panj Ganj, human being, identity, idealism, seeking the Perfection 
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The Narrative Function of Signs in Rabe’e Tale of Attar’s Elahi Nameh 
 
 

M. Botlab Akbarabadi*- A. Razi** 
 
 

Abstract 
Proposing a number of concepts such as system, code, communicative and distinctive nature of 
signs etc, semiotics has established a different method for reading the texts. Focusing on internal 
elements of system, this science illustrates the mechanism of meaning formation through 
signifying process of signs, and classifies and organizes them in the superficially confusing and 
unorganized stream of the text. Attra’s Elahi Nameh is one of the texts which has a remarkable 
role in the formation and development of short and long narratives in mystical works. Semiotic 
analysis of tales in this text can pave the way for demonstrating how narrative elements are 
organized in mystical texts. 
Using the descriptive-analytical method, this article aims to analyze semiotically the tale of 
“Ka’b daughter and her love and poem”. This tale, which has a direct relationship with the 
general narrative structure of Elahi Nameh regarding structure and meaning, shows that plot 
progression in this tale is done via opposition and tension in the elements of two codes of power 
and love; that is, being within the two codes, each element accepts narratively and linguistically 
a form and meaning which is proportionate to that code and the processing of tale’s narrative 
elements takes place via such oppositions. Regarding this matter and the point that such tale has 
been stated within the overall mystical narrative of Elahi Nameh, it can be said that all signs in 
this tale become meaningful structurally in a process of substitution within a wider system 
named mysticism. These are the rules and conventions of mysticism which affect the formation 
of narrative. 
 
Keywords 
Elahi Nameh, semiotics, narratology, plot, code, mysticism     
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The Influence of Koleini on Ferdowsi 
 
 

M. Dashti* 
 
 

Abstract 
The preface of Shahnameh is a clear document about ideas, beliefs, aims, motivations and 
sources of Ferdowsi for composing Shahnameh. 
The aim of this article is to show by documents that the book of al-Kafi by Koleini is among the 
main sources of Ferdowsi for writing such preface. 
The similarities and homologies between the themes of the two books are so many that refute 
any hypothesis but a conscious and intentional influence which shows that, as a Shiite 
theologian, Ferdowsi has used the first and most important collection of Shiite hadiths so deeply 
and artistically and also has determined the cultural identity of himself as well as his book. Of 
course, as is shown, such influence is not accidental but intentional and conscious, and conveys 
this message to the readers that the intention behind the composition of this work is not to revive 
ancient stories and culture but inserting the pure Islamic culture into these narratives and 
transferring such original culture to the people to whom there was not the possibility of direct 
talking due to the vileness of that epoch. 
And it seems that such style was used by other writers and poets to put the real meaning and 
truth in the container of stories and tales while warning the readers to pay attention to the 
contained, not the container. 
 
Keywords 
Ferdowsi, Koleini, Kafi, wisdom, preface of Shahnameh   
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