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Abstract 

Animation is one of the most important genres in the history of cinema in the world, which 
has always been of interest to many artists and audiences, and has created many brilliant 
works in its context. One of the main areas of animation is the adaptation of literary works 
during the formation and development of this type of image. In adaptation for animation, texts 
with characteristics that fit the needs of this demo are needed to create the best quality of the 
transformation of a literary text into an image. Therefore, in the forthcoming article, the goal 
is to answer this question with a type-oriented approach and reliance on the intellectual and 
literary style in the transborder, in a transcript and similar epic works, the existence , The 
multiplicity and variety of features that enhance the drama and create the utility for adaptation 
in the animation genre. With this description, fantasy, imagination, the variety of imaginative 
beings in the context of a variety of conflicts and conflicts, and succinct expressions of the 
proper themes, seem to be the features of the style of thought and the existence of some 
literary arts Such an exaggeration, recognition, symbol, and a variety of detailed descriptions 
as well as features of literary style and its adaptation to the structural and content 
requirements of animation, make these types of works suitable for restoration in this genre, 
and can be identified by sampling this feature With similar or less similar capacities in the 
Persian epic texts of Persian literature, produced appropriate adaptations. 
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 برای اقتباس انیمیشن فرامرزنامهی سبکی مطلوب هایژگیوتحلیل 
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 دهیچک

ها یا ژانرهای تاریخ سینمای جهان است که همواره بسییاری از هنرمنینان گونه نیترمهمپویانمایی )انیمیشن( یکی از 

و رشین ایین  یریگشیک در طول انن و آثار درخشان بسیاری در بستر آن خلق شنه است. و مخاطبان به آن توجه داشته

. در اقتبیاس بیرای اننبیه آن توجیه داشیته سازانشنیمیانیی است که هانهیزماقتباس از آثار ادبی یکی از  تصویری، ةگون

ة نمایشی لازم است تا بهترین کیفیت بیرای تویول ییت میتن گونی منطبق با نیازهای این هایژگیوانیمیشن به متونی با 

و بیا تکییه بیر  مویورنوعبا رویکردی  کوشننمی مقالهبنابراین نویسننگان در این ؛ تصویری ایجاد شود یانسخهادبی به 

و بیا تطبییق داسیتان ادبیی بیا اصیول و مبیانی  تولیلی، به روش توصیفیفرامرزنامهی سبکی فکری و ادبی در هایژگیو

یی باعی  هیایژگییوو آثار مشابه حماسی، وجود و تعند و تنوعِ چیه  فرامرزنامه انیمیشن، به این پرسش پاسخ دهنن: در

برخیی  رسنیمتقویت وجوه نمایشی و ایجاد مطلوبیت برای اقتباس در گونة انیمیشن شنه است؟ با این توصیف به نظر 

، تعیند یپردازالییخها این نوع آثار را برای بازگردانی در این ژانر مناسب کرده است؛ از آن جمله است: فانتزی، ویژگی

ی هیایژگییو مناسب در جایگاه یهاهیمادرون، بیان موجز هاکشمکشعارضات و انواع موجودات تخیلی در بستر انواع ت

سبکی فکری، وجود برخی شگردهای ادبی ماننن اغراق، تشخیص، نماد و انواع توصیفات دقیق و پرجزئیات در جایگیاه 

ی ایین ابیینمونیه بیا تیوانیمیی سبکی ادبی و تطابق آن با نیازهای ساختاری و موتیوایی انیمیشین. همینیین هایژگیو

 ی کم و بیش مشابه در متون حماسی ادبیات فارسی، آثار اقتباسی مناسبی تولین کرد.هاتیظرفبا  هایژگیو
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 مقدمه

این ژانر یا گونیة سیینمایی توجیه  بسیاری به انیمیشن هنری است که از همان آغاز تولن سینما، هنرمننان و مخاطبان

هیای بیا نیام حالت 1906های مخترع انیمیشن، جیمز اسیتوارت بلکتیون در سیال کردنن. نخستین فیلم انیمیشن با تلاش

(. انیمیشن ماننن سینما هنر تصویر در حرکیت اسیت و در سیاختار بییانی خیود از 56: 1385دار ساخته شن )سیتو، خننه

پردازی در انیمیشین هیی  وت کیه بیرای داسیتانتفیا(؛ با ایین 80: 1390)ایراننوست،  کننیمی دستور زبان سینما پیرو

رویاهیای شخصیی هیر فیرد در »ای را در آن به اجرا درآورد. با قنرت تخی ، هر اینه توانیممونودیتی وجود ننارد و 

و کام  در انیمیشن نفیو  کیرده و آن را در  ها با جذابیتی خاصگونه، اینه. بنینشوننیمفیلم انیمیشن به تصویر کشینه 

 تیوانیمها و اسطوره هاالمث ضرباست هماننن  مختلفیی که برگرفته از آداب و سنن اقوام هاداستانپرورش تصویری 

(. انیمیشن نیز ماننن سینما از همان ابتنا از سایر هنرها عناصری را به خنمت گرفت که یکیی از 162: 1382)هانز، « یافت

اقتباسیی در تیاریخ ایین هنیر در  یهاشنیمیانشنن تعناد بسیاری از آنها قصه و روایت از ادبیات است؛ ساخته نیترمهم

های هنری ایران نیز سرشار از آثاری ادبیات و فرهنگ و دیگر عرصهسراسر جهان گواهی بر این منعاست. از این زاویه، 

ة انیمشین بسییار ارزشیمنن اسیت. آثیار ادبییات حماسیی ازجملیه حوز است که ازنظر موتوا و ساختار برای اقتباس در

ی اقتباسیی برخیوردار اسیت. هاشینیمیانی سبکی مطلیوبی بیرای اسیتفاده در سیاخت هایژگیوهایی است که از نمونه

چارچوب نظریِ منوصر به اقتباس برای انیمیشن را براساس آن شک  داد، شیام  دو گیروه اسیت:  توانیمعناصری که 

روییناد و  یِنییبشیپاسیت؛ ماننین اغیراق،  پذیردیزنیی اسیتخرا ة گانیدوازدهعناصری که در تعام  با ادبیات، از عناصر 

و جاننارپنیناری )تشیخیص(،  هاسیمب ی بصیری، ماننین نمادهیا و هیایژگییوبر داشتن عناصری که افزونجزئیات؛ و 

)رک: ایراننوست،  های خاصدهن و شام  فانتزی و درونمایهموتوایی در این ژانر را توت تأثیر قرار می یهایبرجستگ

 رود.( است که از ملزومات اقتباس برای انیمیشن به شمار می81-80: 1390

سیینمای انیمیشین از جیایی »ی اصلی انیمیشن است، هایژگیوسبب آنکه دنیای تخیلی و فانتزی از با این رویکرد، به

)عابینی، « شود؛ یعنی چیزی که در سینمای زنینه نتوانین بیه تصیویر دربیایینکه سینمای زننه متوقف می شودیمشروع 

ای با موجودات غیرواقعیی اسیت ای و افسانهی اسطورههاداستان(. ادبیات حماسی نیز سرشار از تخی  همراه با 7: 1377

در ژانیر انیمیشین بیا حیناق ِ  تیوانیمیو تصویرسازی از این گونة ادبیات نیازمنن امکانات فنی و مالی فراوان است؛ اما 

 ارائه داد. یاگستردهبا اقتباس از این آثار بازتولین کرد و آن را به مخاطبان  زیانگشگفت، دنیایی فانتزی و هاتیمونود

در ایین پیژوهش تیلاش ضمن داشتن عناصر فانتزی و تخیلی، در بستری حماسیی شیک  گرفتیه اسیت.  فرامرزنامه

ی مطلیوب هیاتیظرفی از ادبیات حماسی ازنظر وجود انمونه در جایگاه فرامرزنامهتولیلی به به روش توصیفی شودیم

مشیابه در تولیین  یهایژگیوونه ممکن است به این اثر و آثاری با اقتباس برای انیمیشن توجه کرد و نشان داده شود چگ

و آثیار  فرامرزنامیهبه این پرسش پاسخ دهنن که در  کوشننانیمیشن توجه داشت؛ بنابراین نویسننگان در این پژوهش می

باع  تقویت وجوه نمایشی و ایجیاد مطلوبییت بیرای اقتبیاس در  ییهایژگیومشابه حماسی، وجود و تعند و تنوعِ چه 

 شود.می ژانر انیمیشن

در این راستا، فرض اساسی پژوهشگران بر این است که وجود عناصری ماننن اغیراق، فیانتزی ادبیی، جاننارپنیناری، 

، در در ایین اثیر توصییفات دقییقی پرهیجیان و هاکشمکشی متنوع، ایجاز، هاهیمادرونسمب  و نماد، براعت استهلال، 

ی اقتباسیی ایین میتن و متیون هاتیمطلوبسبکی است که  یهایژگیوی از امجموعهمونود اما منسجم داستانی،  ةگستر

 از آن در تولین یت یا چنن انیمیشن اقتباسی به بهترین شیوه بهره برد. توانیمدهن و مشابه آن را افزایش می



 65/ پورشبانان نیرحسیام -پورشبانان  رضایعل /انیمیشنهای سبکی مطلوب فرامرزنامه برای اقتباس تولی  ویژگی

 

 پیشینة پژوهش

یی در ادبییات هیاپژوهشهای اخیر ی نمایشی ادبیات برای انیمیشن در سالهاتیظرفة اقتباس و بررسی مسئلدربارة 

های ها و افسیانهقصیه»ة مقالی( از منظر ادبیات عامیانیه و فولکلورییت در 1386انجام شنه است؛ برای مثال مومنعلی صفورا )

ی را بررسی و تأکین کرده است؛ با شیناخت دقییق عناصیر سازشنیمینای این نوع از ادبیات برای هاتیظرف، «ایرانی در انیمیشن

شیناخت »ة مقالیة ادبییات کلاسییت در حیوزی مطلیوب داشیت. همینیین در بیرداربهرهاز این میراث ادبی  توانیماین ژانر 

( رواییت و 1396، حسیین امیانی )«های انیمیشینی در تلویزییونی روایی شعرهای مثنوی معنوی برای تولیین برنامیههاتیظرف

بیر ایین، مسییو نیوروزی به شیمار آورده اسیت. افزون یسازشنیمیانی مطلوب این اثر برای هاتیظرفی را از پردازتیشخص

بیر نقیش « اقعی؛ نگیاهی بیه ملزومیات اقتبیاس بیرای انیمیشینوجوی وجوه فانتاستیت در تصاویر وجست»ة مقال( در 1385)

بررسیی سیاختار سیینمایی و ادبیی »ة مقالیمووری فانتزی در اقتباس از ادبیات برای انیمیشن تأکین کیرده اسیت. همینیین در 

صیمن  از مومینعلی صیفورا و حسین  والفقیاری و« انیمیشن ملت خورشین، بازشناسی یکی از ابعاد ادبیات کودک در اییران

ی بیا امقالیه( در 1393(، ساختار داستانی و تصویری اثر تولی  شنه است. غلامعلیی فیلاو و اعظیم برامکیی )1390سامانیان )

ی سیینمایی در پرداخیت و انتقیال هیاتیتکن، نقیش «های شیاهنامههای تعلیمی ی اخلاقیی در انیمیشین قصیهدرونمایه»عنوان 

ی هیاتیقابل»ة مقالی( در 1388انن. سرانجام سیهی  سیلیمیان )به اهمیت آن اشاره کرده مضامین تعلیمی به مخاطبان را بررسی و

های حضیور و عملکیرد شناسانه، شییوهنیز با رویکردی مردم« بازآفرینی موجودات فرامادی هزار و یت شب در قالب انیمیشن

 .کننیمتأکین  بننی و بر جذابیت آنها در تولین انیمیشنها را طبقهموجودات فراواقعی قصه

ی هیاتیظرفو با توجه بیه  ادبی یشناسنوعشود از منظر رو تلاش میهای نامبرده، در پژوهش پیشبرخلاف پژوهش

ی انمونیهدر جایگیاه  فرامرزنامهسبکی این نوع آثار با ژانر انیمیشن، به  یهایژگیوتعام  مطلوب میان ادبیات حماسی و 

موضیوع ایین اثیر  گفتنیی اسیت و ادبی مناسب برای اقتباس انیمیشن توجیه شیود. ی فکریهایژگیواز آثار حماسی با 

 توقیقات چننانی هم قرار نگرفته است.

 

 کلیات پژوهش

 چارچوب نظری، اقتباس و انواع آن

. از این منظر، فرآینن بررسیی کننیمژانرهای سینماست که از قواعن کلی ناظر بر آن پیروی  نیترمهمانیمیشن یکی از 

اقتباس در آن نیز با همین رویکرد، صورت نهایی خواهن یافت. با این وصف، چارچوب نظری که در این پژوهش به آن 

هیای ی ماننن هاچن، سیگر، گلنمن و دادلی انینرو اسیت کیه در بیاب ویژگیپردازانهینظرشود، تلفیقی از آراء توجه می

ی از اگسیترهدیزنی بیان شنه است. این نظریات در  ةگاندوازدهاقتباس در تعام  با برخی عناصر مطلوب متون ادبی برای 

مرسیوم  هایی را در این پژوهش فراهم کرده و با مووریت تعریفارشتهانیمی سبکی در ادبیات، بستر بررسی هایژگیو

 است. ی آن در سینما، چارچوب تولی  متن ادبی را شک  دادههاروشاقتباس و 

 کیه ممکین اسیت ،مکتوب نمایشی براساس اثری ةنسخیت  ساز و کاری دلالت دارد که طی آنبه اقتباس در سینما 

ای رسیانه بیه رسیانه یت یةدستما ةترجمیت بیان خلاصه تبنی  و در ؛ شودساخته میباشن،  ی ادبیهاکتابشام  انواع 

 دیگر است.

نمایشی با دیگر آثار متفاوت است و بسته به نیوع  ةنسخشنن به یت هر متن ادبی برای تبنی  یهاتیظرفامکانات و 
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نویسننه در آن، با آثار دیگر ادبی تمایزهای گوناگونی دارد؛ درنتیجه کاملاً طبیعی رفتة کاربه ةویشاثر و زمان و موضوع و 

متفاوتی ماننن اقتباس لفظ به لفظ، اقتبیاس وفیادار  یهاروشنمایشی نیز با  ةنسخشنن به یت و روشن است که در رونن تبنی 

متن ادبیی بیی  ةهم(. در اقتباس لفظ به لفظ 22-26: 1396و اقتباس به روش برداشت آزاد با آن برخورد شود )رک: پورشبانان، 

در قالب تصیاویر توجیه  ام، به تمامیت متندر یهاتیظرفگیرد و فارغ از نمایشی قرار می ةنسخکم و کاست در رونن تبنی  به 

(؛ امیا در روش 60: 1376)رک: بیازن،  انینکردهاقتباسیی انتخیاب  یسیازلمیف؛ مشاهیری ماننن برسون این روش را در شودمی

کنین  نامیهلمیفتنها آن چییزی را وارد  داننیمکنننه خود را مجاز وفادار، این میزان وابستگی به متن ادبی مطرو نیست و اقتباس

اقتباسی کیه بییش از »، کنننیمکه واقعاً سینمایی و درخور نمایش است. به نظر کسانی ماننن کلود کریر که این روش را انتخاب 

ة قییود همیکننینه خیود را از (. در روش سوم نیز اقتباس173: 1389)وانوا، « کننیماننازه به متن رجوع دارد، به سینما خیانت 

. در ایین کنینیمیمتن ادبی را در  هن خود تناعی  یهاافقی از اننازچشمن و مخاطب در رویارویی با متن تنها کنمتن آزاد می

از  ییهیااقتباس تییموفقمانین و کلی بیاقی می یهاشباهتنمایشی به متن در حن  ةنسخشنه در روش ارجاعات تصاویر خلق

نظر موافقیان ایین روشا از عقایین یونیگ و نیوتروی فیرای  ؛شودیم طوفاداری، بلکه به خلاقیت مربو ةمسئلاین دست، نه به 

 (.122-121: 1381سرچشمه گرفته است )رک: دادلی اننرو، 

 فرامرزنامه

ی بیا عنیوان امقالیه(؛ امیا خیالقی مطلیق در 296: 1363اطلاعی در دست نیست )صیفا،  گونه یه فرامرزنامهاز ناظم 

ة ایین منظومیه از روسیتازادگان اهی  میرو اسیت و آن را در نینیگوتلاش کرده است تا اثبات کنین « مطالعات حماسی»

هیای عربیی، نبیودِ تیأثیرات (. اصالت روایات، کمی واژه109: 1362وشش سالگی سروده است )رک: خالقی مطلق، سی

شنه در دسترس است که هیر ة شناختهنسخدو  فرامرزنامه. از کننیماسلامی و سادگی لفظ نیز حنود این تاریخ را تأیین 

ة بریتانیاسیت. فییلم هیر دو نسیخه در موزآن در  ترکهنة نسخة پاریس و کتابخاندو منتخبی از این کتاب است؛ یکی در 

ماننن دیگیر  فرامرزنامهة ننیگوبیت دارد.  1594ة فعلی شنة تصویونسخة مرکزی دانشگاه تهران موجود است که کتابخان

اسینی، سیبت مسیتقلی نینارد؛ امیا وفیادار بیه سیبت  نامهگرشاسیبو تاحنی  شاهنامهی حماسی ملی بعن از هاداستان

 ، هشت ی نه(.فرامرزنامهفردوسی در خط سبت حماسی شاهنامه است )رک: 

پادشیاه برای رفیتن بیه هنین و دفیم دشیمنان فرامرز یکی از سرداران کیکاووس است و : فرامرزنامهداستان ة خلاص

سیوی بیه ،گروهی از پهلوانان ایرانی ازجمله گرگین و زرسپ باو  ونندیپینیز به او م ژنی. بشودیداوطلب م )نوشادشاه(

بعین از  .دهیننجات می اوکشن و سه دختر نوشاد را از بنن دیو را میدر هنن نخست کناسفرامرز  نن.شوهنن رهسپار می

ی بیژن بر این دشیمن هایدلاورو با  رودگویا مییابن. پس از آن به جنگ گرگنیز دست می شبه گنج ،دیون کناسکشت

ی نیرنگیی جیذاب و ورود بیه شیکمش، آن را شکسیت ریکارگبیهو بیا  رودبه جنگ اژدها می سپس شود.نیز پیروز می

د. در این روکین میبا جنگ  بهکشن، را نیز می دشمنان شاه،، گروه دیگری از هافرامرز کرگننوقتی  پس از این، دهن؛می

 فرامیرزا ،بعنی مصافن. در نآورو او را نزد فرامرز می شودبا زرسپ اسیر می مبارزهدر  ،دختر کین ،نخست سمنرخ نبرد،

بیه دسیت هنینی، ، دیگیر مبیارز ورمو طه ، برادر کین،ارونن و سپس آوردرا از پای در می ، مبارز هننی،کلنگوی زنگی

 گرییزد.نییز میکشینن. کیین را میاز مردان کیین  بسیاریایرانیان در جنگ مغلوبه گروه بعن از آن، شونن. فرامرز اسیر می

و هننوان را از دیین چننخینایی بیه دیین و پیروزی نهایی بر کین، او  نیکنورکنن و پس از فتو کین را تعقیب می فرامرزا

 (.15-19: 1382، فرامرزنامه) دشومی ،منزل هفتم ،دهلی ةروان ،برای جنگ با جیپالخوانن و سرانجام فرامی ییخناتی
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 داستان در انیمیشن

در سینمای انیمیشین نوعیاً رواییت بیا ییت موقعییت آغیاز »خاصی دارد؛  یهایژگیوداستان مطلوب برای انیمیشن 

کیه  شیودیمیو در پایان، موقعیتی جنین ایجیاد  شودیمو براساس یت الگوی علت و معلولی، توولاتی حادث  شودیم

ی واقعی که به اتفاقیات هاداستان( 1شود: به دو دسته تقسیم می هاداستان(. 119: 1396)امانی، « روایت است بخشانیپا

(. در 11: 1392افتن )هییوارد، رتبط است که در تصور اتفاق میی خیالی که با حوادثی مهاداستان( 2واقعی وابسته است؛ 

سینمای انیمیشن، این نوع دوم کارکرد و اقبال بیشتری دارد. در داستان انیمیشن نیز ماننین سیینما، آغیاز و میانیه و پاییان 

اح  مختلف کنن؛ بخش میانه مرهایش مشخص میوجود دارد. بخش آغازینا شخصیت انتخابی را در چارچوب درگیری

کنن و در بخش پایانی بُرد یا باخت شخصیت در کشمکش شخصیت را در مقابله با خطری که در کمین است، آشکار می

بر این، منطبق بر استاننارد داستان سینمایی، در انیمیشن نیز هیر (. افزون90: 1997ی، وتیدواشود )نبردش نشان داده می

های ای کیه همیة صیونهکنننه برای شخصیت اصلی است؛ نقطهای تعیینه لوظهداستان دارای نقاط عطف یا او  است ک

بیاره یابن و مخاطب را یتپیشین برای این لوظه ساخته شنه است و خط داستانی تغییر مسیری ناگهانی و غیرمنتظره می

 شیودیمیاصلی تشکی   ةنیزمسه ها از (. معمولاً داستان135-134: 1390اننازد )بکرمن، برد و به تکاپو میبه فکر فرومی

انن؛ انسان در مقاب  انسان، انسان در مقاب  طبیعت و انسان در مقابی  خیود که یونانیان هزاران سال قب  آن را مطرو کرده

مختلیف رواییت را شیک   یهیابخشبیه نیوع موضیوع،  ها بسته(. هرکنام از این سه طرو در انیمیشن32: 1391)وبر، 

ه، طرو انسان در مقاب  طبیعت از دو طرو دیگر اهمیت بیشتری دارد؛ زیرا با توجه به ماهیت و  ات از این زاوی .دهنیم

در انیمشیین بیا  کیه یطوربیهانیمیشن و تفاوتی که با فییلم زنینه دارد، ایین طیرو جیزو جنانشیننی انیمیشین اسیت؛ 

که امکیان آن  شودیمن انسان و طبیعت ایجاد ة تخیلی و گاهی کودکانه بیرابطبخشی به اشیا، نوعی جاننارپنناری و جان

 در سایر ژانرها کمتر فراهم بوده است.

 های حماسی در ادبیاتمنظومه

پردازی، اختییار و خلاقییت آزاد در آن وجیود دارد های زییادی بیرای خییالة ادبی بستری است کیه فرصیتحماس

ة قومی و ملی که حیوادثی صبغة قهرمانی و نیزمروایی با  ی (؛ همینین شعر یا نثری است داستانی242: 1380)موریسن، 

گوین؛ حماسه شعر مل  بیه هنگیام طفولییت اسیت، طور که لامارتین میبیرون از حنود عادت در آن جریان دارد. همان

رد و اسیاطیری دا ةجنب(. حماسه یا 7: 1372انن )شفیعی کنکنی، آنگاه که مل  نیازمنن وصایای بزرگان و قهرمانان خویش

پیونیند های وسیعی در آن به وقیوع میة پهلوانی جنگاور است که تصویرسازیدرباربا اعمال مویرالعقول همراه است یا 

 ( و ظرفیت آن را برای اقتباس تقویت کرده است.73: 1386)قبادی و بیرانوننی، 

 شناسیسبک

هایی از ساختار و موتوای هر متن ناظر اسیت کیه در چیارچوب فکیر و عمی  ی سبکی بر ویژگیهایژگیوسبت یا 

وسیلة ترکیب کلمات و انتخیاب الفیاو و سبت روش خاص ادراک بیان و بیان افکار به»؛ شودیمشاعر یا نویسننه تفسیر 

نوبیة خیویش کنن و آن نییز بیهمی طرز تعبیر ی سبت به یت اثر ادبی و جهه خاص خود را از لواو صورت و معنی القا

ییت اثیر  : مقنمه د(. بستر تولیلی سیبت1،   1349)بهار، « وابسته به طرز تفکر گویننه یا نویسننه دربارة حقیقت است

 گیرد.با بررسی سه شاخص ادبی و فکری و زبانی شک  می
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 ی سبکی فکری و انیمیشنهایژگیو

 فانتزی

یادی دارد و از عناصر اساسیی اسیت. درواقیم یکیی از عوامی  اصیلی خلیق در فانتزی در انیمشن اهمیت بسیاری ز

تر را بیه نمیایش خواهین گذاشیت )ایراننوسیت، این عام  از دنیای واقعی دورتر شود، جهانی تیازه چهسینماست و هر

ی بیا موجیودات های خییالشود؛ زیرا در آن، فضا و مکان(. این عنصر بیشتر از هر جایی در ادبیات یافت می112: 1390

ادبیات با دو روش، دنیای فانتزی خود را »است.  انگیز با جزئیات تمام و به زیبایی وصف شنهتخیلی و نیروهای شگفت

آورنن و دوم از مسیر چیینمان لغیات در ای که لغات برای مخاطب فراهم میکنن، نخست از مسیر تصاویر  هنیخلق می

فانتزی روایتی از دنیای غیرممکن است. دنیایی که قیادر اسیت شیگفتی و اعجیاب (. 70: 1385)نوروزی، « کنار یکنیگر

( و برای دریافت و درک آن هی  قاعنه و دستورالعملی ضروری نیست )همان: 193: 1385مخاطب را برانگیزد )صنیق، 

این دنییای خییالی  توانیم رسنیم(. این توصیفات نماینگر اهمیت نقش فانتزی در خلق آثار انیمیشن است؛ به نظر 209

 خوبی مشاهنه کرد.به فرامرزنامه ی کم و بیش مشابه در برخی از آثار ادبیات حماسی مانننهایژگیورا با برخی 

ای شیک  گرفتیه اسیت کیه ای و اسیطورهاین اثر در بستری از دنیای خیالی و با مووریت برخی موجیودات افسیانه

ی نیوع ادبیی حماسیه اسیت کیه تطبییق هایژگیویکی از  العادهخارقموجودات  یی در دنیای واقعی ننارد. وجودازامابه

)رک: « دوسیر»مناسبی با موجودات دنیای فانتزی مطلوب برای انیمیشن دارد؛ بنابراین موجوداتی ماننین دییو مردارخیوار 

( 97نگجو )رک: همیان: ی جهاکرگنن(، 94(، اژدها )رک: همان: 80گو )رک: همان: سخن (، گرگ73: 1382، فرامرزنامه

ی ظاهری فانتزی را در دل یت داسیتان هاجنبهیافته و ی اصلی و کارکردهای ساختاریهاتیشخصو ... در آن، بخشی از 

آنهیا را  آوراعجیابی خیالی و اعمال و رفتار هاتیشخصاین  توانیمخوبی تقویت کرده است. به این ترتیب حماسی به

شخصییت قهرمانیان انسیان در داسیتان و  زیآممبالغهه شمار آورد که در کنار وجوه بارز و بخشی از یت ساختار فانتزی ب

ة ساختاری ترکیبی از حماسه و فیانتزی اسیت و ایین ظرفییت را دارد کیه در دهننو مبارزات و ... شک  هایدلاورشرو 

سینمای جهیان، انیمیشین هرکیول ة بسیار مشخص و موفق آن نیز در نمونساخت یت انیمیشن جذاب بر آن تأکین شود. 

(Hercules( )1997 اسییت. اییین پویانمییایی در دنیییایی بییا چییارچوب خیییالی و در بسییتری از ماجراهییای حماسییی و )

به نام هرکول )ماننن فرامرز( است که در جهانی تخیلیی، بیر  ریناپذشکستی شخصیتی هایروزیپ، شرو موورکشمکش

 .ابنییمکنن و به جایگاه یت قهرمان دست ة ترسناک غلبه میالعادارقخو موجودات  هایناتوانو  هاضعفهمة 

 کشمکشتعارض و 

ة فکر مسلط بر هر اثر است. در کشمکش، خیر و شیر در افتییتجلتعارض و کشمکش در داستان، یکی از نمودهای 

ة خیر است، با پییروزی در کشیمکش بیا شیر و جبهو قهرمان داستان که معمولاً نماد و سمبلی از  ردیگیمبرابر هم قرار 

 هاداسیتان. از این منظر، سه نیوع تعیارض در انیواع کننیمیة فکری مستتر در داستان را به مخاطب منتق  مادرونشرور، 

وجود دارد؛ تعارض شخصیت با شخصیت دیگر؛ تعارض شخصیت بیا موییط؛ تعیارض شخصییت بیا خیودش. کیارل 

شام  کسی است که مصرانه به دنبال به دست آوردن چییزی اسیت؛ ولیی در ایین راه بیه  ایگلسیاس معتقن است داستان

ها باع  تناوم خط سیر داسیتان و بیه وجیود آمینن ( پس تعارض18-17: 1391خورد. )سالیوان و همکاران، مشک  می

روو و جیان  قانون کشمکش چییزی فراتیر از ییت اصی  زیباشیناختی و درواقیم»شود. ها در طول روایت میکشمکش

(. در آثار حماسی، تعارض، رویارویی و کشاکش نمادهیای نییت و بین، رخینادهای 141: 1387کی، )مت« داستان است
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شیکلی ة داسیتان بیهبرنینشیپها، مویرک و ی شخصییتهیاواکنش( و این 167: 1387آورد )کزازی، سترگ را پنین می

عناصر ایجاد جذابیت است و  نیترمهمتور زبان سینما، یکی از پرهیجان است. در انیمیشن نیز کشمکش، در تطابق با دس

به دیگر ژانرهای سینمایی، ظرفیت خلق هر نوع کشمکشی در آن وجود دارد. بنیابراین بیا ی کمتر، نسبتهاتیمونودبا 

هیر اثیر تبم آن کشمکش، اصالتی مویوری دارد و تعیند و تنیوع آن در توجه به آنکه در نوع ادبی حماسه، تعارض و به

را با این رویکیرد تولیی  کیرد و بیه وجیود  فرامرزنامه توانیم، نیآیممشخص، نوعی ویژگی سبکی شخصی به شمار 

ی مطلیوب بیرای اقتبیاس هاتیظرفعنوان یکی از به هیمادرونی بصری در قالب بستر عملیِ انتقالِ هاکشمکشانواعی از 

 انیمیشن توجه داشت.

 (هاکرگدنة دستگو، دیو مردارخوار و ای )اژدها، گرگ سخننبرد با موجودات افسانه

ی عامیانه اییران هاداستانمضامینی است که در بیشتر اساطیر و  نیتربزرگنبرد قهرمان با اژدها، یکی از  نبرد با اژدها:

ی جیذاب اوهیشینیز به  فرامرزنامهاژدها در (. نبرد با 100: 1394؛ غفوری، 24-25: 1376)کرتیس،  شودیمو جهان دینه 

 و نمایشی یافته است: پذیرو با پرداخت قنرت تخی  شاعر، نمودی بسیار تجسم

 چوووو پتیووواره در مووورد جن وووی رسوووید

 

 یکایووووک هیونووووان بووووه د  درکشووووید 

 فووورو بووورد صوووندو  و هووور دو هیوووون 

 

 چووو شوود موورد جن ووی بووه  ووار انوودرون 

 بووورون شووود ز صوووندو  هووور دو د یووور 

 

 بایسوووتاد هووور یوووک بوووه کوووردار شووویر 

 توووون اژدهووووا را بووووه ا موووواس تیووووز  

 

 بدریوووود و آموووود ز خووووون رسووووتخیز 

 دل و مغووووز آن اژدهووووا پوووواره کوووورد 

 

 بووودین چووواره آن کووووه بی ووواره کووورد 

 ز نیووورو چوووو آن اژدهوووا شووود  موووین 

 

 بسوووی زد تووون خوووویش را بووور زموووین 

 ز ا موواس چووو بووی توون و تووو  گشوو  

 

 گشووو بیفتووواد و جوووان داد و بی وووو   

 (95-94: 1382)فرامرزنامه،                        

، درون شیکمش از خوردمی آنها را اژدها ؛ پس از آنکهاننی قرار گرفتهاصننوقیهدر این کشمکش، دو قهرمان درون  

. ایین شیک  از پرداخیت کشیمکش در کشیننیمیشونن و با شکافتن پوست اژدها از داخی ، آن را صننوقیه خار  می

خیوبی قابلییت اجیرا دارد و یی کمتیر، بیههاتیمونودی امروز انجام شننی است؛ اما در ژانر انیمیشن با اانهیراسینمای 

ابتینا بیا پرداختیی دقییق از موی   سیازشنیمیانیی جذاب از آن در این ژانر بازتولین کرد. بر این اساس هاصونه توانیم

شینن بلعینه نبرد، تصاویر مربوط به ةصونکنن؛ او با ورود قهرمانان به ، فضا را برای نبردی باشکوه آماده میزننگی اژدها

سیختی خیود را که بهشونن و درحالیکنن. سپس هر دو قهرمان در شکم اژدها از صننوقیه خار  مییمآنها را بازسازی 

کننین و در تلاطمیی هیجیان دیوارة درونی شکم اژدها حملیه می خود به یهاسلاو، با ابننییبازمدر فضای ترسناک آن 

 .شوننیمت از آن خار  شکافنن و با قنرانگیز و در مقابله با حرکات مختلف اژدها، پوست بنن او را می

هیای اخییر آن نمونیه نیترموفقفراوانی دارد و از  یهانمونهاین نوع تصویرسازی از مبارزه با اژدها در ژانر انیمیشن 

 ةمبارز( اشاره کرد؛ قهرمانان اصلی در این پویانمایی در Dragon Hunters( )2008به انیمیشن شکارچیان اژدها ) توانیم

یی ازنظیر حضیور اژدهیا در جایگیاه هاشیباهت فرامرزنامیه ی نبرد با اژدهیا درهاصونهدائمی برای شکار اژدها هستنن. 

 ی قهرمانان و سرانجام پیروزی در نبرد، با این پویانمایی خواهن داشت.شخصیت منفی، تلاش و از خودگذشتگ

کیه  است فرامرزنامهدر  زیانگشگفتنیز شک  دیگری از مبارزه با انواع موجودات  (73)همان:  دیو مردارخوار نبرد با
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 هیاتانیتابه انیمیشن سینمایی نبرد بیا  توانیمی آن هانمونه نینتریجنموارد مشابه متعندی در فیلم و انیمیشن دارد. از 

(Attack On Titan( )2017 یا )( از موصولات 2017-2018و فص  دوم و سوم:  2013ة سریالی آن )فص  اول: مجموع

را )زنینه ییا میرده(  هاانسیانی اسیت کیه هاغول، نبرد قهرمان با فرامرزنامهسینمای ژاپن اشاره کرد که در آنها نیز ماننن 

)همان:  گوسخنجز اینها، نبرد با گرگ . بهتصویری براساس آن شک  گرفته است یهاکشمکشو بستر اصلی  خورننیم

 است. فرامرزنامهساز در متن ( نیز از دیگر موارد مشابه جذاب و تصویر98جنگجو )همان:  یهاکرگنن( و مبارزه با 80

 و ماران بزرگ( تن با موجودات واقعی )نوشدار هندی، شیربهنبردهای تن

اسیت کیه ضیمن ایجیاد  فرامرزنامهموجود در  یهاکشمکشبا موجودات واقعی نیز یکی دیگر از انواع  تنبهتننبرد 

بسا اصطکاک لازم را برای درام در یت نسخة نمایشی پرتعلییق چهمطلوبی دارد و  سازجانیه یهاتیظرفتنوع تصویری، 

 :هاستنمونهفراهم آورد. بر این اساس مبارزه با نوشنار هننی یکی از همین 

 فراموووورز ناگووووه چووووو بوووواد ب ووووار

 

 رسووووید انوووودران بوووود رگ نوشوووودار 

 گوووورفتش کیووووانی کموووور شوووویر نوووور 

 

 ز زیووووونش بیفکنووووود بووووور ره ووووو ر 

 مسووو بشووود تیوووز گووورگین بوووه کوووردار  

 

 دو دسوووتش بیی یووود و بووور پشووو  بسووو  

 (133)همان:                                         

 .زنینیمیکننن و ابتنا فرامرزا نوشنار را بیا قینرت بیه زمیین با هم مبارزه می تنبهتندو قهرمان از دو سپاه در نبردی  

سرعت . سپاهیان دشمن با دینن این صونه بهکننیماسیر شود و قهرمان سپاه هنن را بلافاصله گرگین نیز وارد صونه می

توان با پرداخت پرجزئیات طراحان انیمیشن، با کمترین هزینه و بیشیترین امکانیات، گریزنن. ماجرایی پرحرکت که میمی

 و تعقیب و گریز پرهیجان را به نمیایش گذاشیت و مخاطبیان زییادی را مجیذوب کیرد. مبارزهیی بنیم از یت هاصونه

( که همگی تنیوع و 120( و نبردهای گروهی میان سپاه ایران و هنن )همان: 72-73همینین است نبرد با دو شیر )همان: 

 ة انیمیشن مطلوب کرده است.نسخة انتخاب ماجراها را برای اقتباس در گستری این متن را تقویت و هاکشمکشتعند 

 های تعلیمی و اخلاقیمایهدرون

دانن و متوجه پرورش قوای روحیی و تعیالیم اخلاقیی نیکبختی انسان را در بهبود منش اخلاقی او میادبیات تعلیمی 

های زهنآمیز و اخلاقییات، انسان است. این گونة ادبی طیف وسیعی از ادبیات فارسی را شک  داده و پنن و اننرز، آموزه

سبب جذابیت فرم و ساختار، مخاطبان فراوان و به (. انیمیشن9: 1389های رنگارنگ این نوع ادبیات است )مشرف، گونه

بیا آن آمیوزش مفیاهیم تعلیمیی و  توانیمویژه برای کودکان دارد؛ ظرف بیانی مناسبی است که قنرت گیرایی مناسبی به

نییز متنیی حماسیی اسیت کیه  فرامرزنامهی اقتباسی مننظر قرار داد. بر این اساس، داستان هامشنیاناخلاقی را در تولین 

عنوان یت ویژگی سبکی فکیری، در شاعر در آن از بیان نکات تعلیمی غفلت نکرده است و اتفاقاً با بسامن نسبتاً بالا و به

یة تعلیم و اخلاق سخن گفته و نکاتی را با بیانی موجز گوشزد کرده است. میواردی زاوموارد مختلف با مخاطب خود از 

( و حتیی تمجیین از 88( نامیة جمشیین بیه فرامیرز )همیان: 65: 1382، فرامرزنامهرستم به فرامرز، )کردن ماننن نصیوت

 ( از این نوع است.104یی )همان: گرایملایرانیان و ترویج نوعی 

 چووو گن وو  فووزون هسوو  کوشووش مکوون

 

 خووودا را ن وووان جوووز پرسوووتش مکووون 

 توووو هووور نیکنوووامی ز یوووزدان شوووناس 

 

 شناسووا چووون گشووتی همووی کوون سوویاس 

 گووورت دادخوووواهی زنووود بانووو  تنووود 

 

 نبایووود کوووه بوووا او شووووی هوووی  کنووود 
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 اگوووور بوووور تکوووواور سووووواری میوووووی

 

 بیووورس و بوووده داد بوووا او بوووه کووووی 

 (65)همان:                                          

ی مطلیوب هیابزنگاهاین است که با بیان خلاصه و با ضرباهنگ متناسیب و در  هاهیمادرونة این نوع دربارة مهم نکت 

داستانی بیان شنه است و ضمن آنکه با بیان تصویری تعارض ننارد، برای مخاطبان در حن تلنگرهای آموزشی مختصیر، 

شیرین و پذیرفتنی است؛ همینین باع  ایجاد حس ناخوشاینن و القای فضای تصنعی نشنه اسیت و در طیول داسیتان، 

ی مشیهور هاشینیمیانیة تعلیمی، امروزه در بسییاری از درونما. این نوع بیان شودیمی نیبشیپاثرگذاری ظریفی برای آن 

یة علوم تربیتی، سیاسی، فرهنگی و اجتماعی و با رویکیرد روانشناسیی و تعلیمیی و توصییه بیه پاشود که بردنیا دینه می

( Inside Outرونِ بییرون )(، دZootopia( )2016ی زوتوپییا )هاشینیمیانتلاش و همزیستی و مبارزه با مشکلات ماننین 

ییی ماننین انیمیشین تسیخیر پیرچم گرایملی( و با تمرکز بر مفاهیم Wreck-It Ralph()2012( یا رالف خرابکار )2015)

(Capture the Flag( )2015 و )خوبی درخور مشاهنه است.ی دیگر بههانمونه 

 

 ی سبکی ادبی و انیمیشنهایژگیو

 ا را 

دادن موضوع است نمایی و پراهمیت جلوهاساسی انیمیشن است؛ عنصری که باع  بزرگاغراق یکی دیگر از عناصر 

های مختلف اعیم از توصییفات ظیاهری و فرمیی در صورتشود. در ادبیات اغراق بههای گوناگون اجرا میو به صورت

ها و دهی شخصییتک ها و ماجراها وجود دارد؛ در انیمیشن نیز از این عنصر در ترسییم و شیشرو اشخاص و موقعیت

ة ییت تصیویر اسیت؛ تصیویر در معنیی ارائیکنکنی اغیراق . ازنظر شفیعیشودیمهمینین طراحی فضا و مکان استفاده 

کنکنی، بیان منطقی برخوردار باشن )شفیعی ةویشتر از خیال و ایماژ، یعنی بیان یت حالت یا یت وصف، اگرچه از وسیم

 انیینامدادن نمییایی و یییا کوچییت نشییانها، بییا بزرگانیمیشیین در طراحییی شخصیییت(. معمییولاً اغییراق در 137: 1386

های غیرمتعارف و کودکانه بیه بننیو دربارة فضا و مکان، دنیاهایی با رنگ شودیمهای انسانی و حیوانی دینه شخصیت

میوارد اغیراق در دنییای  ها، یکی دیگیر ازدادن احساسات عاطفی و کنش. همینین بیش از اننازه جلوهنیآیمنمایش در

کیردن رفته و در کام کارپذیرکردن احساسات و اجراهای بهدرکاست. اغراق همینین برای افزایش خوانایی و  شنیمیان

(. از ایین زاوییه، بیا 93: 1390خواهن داشت )رک: ایراننوست،  کنننه یتکماطلاعات مونود داستانی، نقش تفسیرگر و 

، توصییفات هاتیشخصیان همة ارکان داستانی در یت اثر حماسی اعم از مبالغیه در پرداخیت توجه به آنکه اغراق در بی

ة ویشیگفت این امکان وجود دارد که از این  توانیمو ... عنصری بسیار مهم است،  هاتیموقعمختلف فضا و مکان، بیان 

)ظیاهر و  هاتیشخصیدر انیمیشین،  زییآمقاغراة خاص استفاده برد و منطبق با بیان نمونبیانی در ادبیات حماسی و این 

و ... را در یت اقتباس، بازآفرینی کرد و از این ظرفیت مشترکِ سیاختارِ بییانی نهاییت  هاتیموقعو  هامکاناعمال آنها(، 

 ی را برد.برداربهره

 چووو چشوومش سوور دخوو  گرامووی بدیوود

 

 ز اشووووووکش دو را شوووووود ناپدیوووووود 

 (76: 1382)فرامرزنامه،                             
 پوووود انوووودر دمووووان پ لوووووان سوووویاه

 

 هوووووا شوووود ز گوووورد د یووووران سوووویاه 

 (81)همان:                                           
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 در گووووونو ب شوووووود کیووووود گوووووزین

 

 سووووتوه آموووود از زر و گوووووهر زمووووین 

 (157)همان:                                         

 جاندارپنداریی نمایشی و ها یشخص 

شخصیت یا کاراکتر خوب، هم باورپذیر و هم به یادمانننی است و با روینادهای فیلم، جذابیت تصیویری و توانیایی 

بننی شخصیت در دنییای سیینما و (. نوعی دسته95: 1391ایجاد توریت مخاطبان را خواهن اشت )سالیوان و همکاران، 

 :شوننیماصلی تقسیم  ةدستدر آن به سه  هاتیشخصتبم آن در انیمیشن وجود دارد که به

گییرد و در های او شک  میشخصیت اصلی یا قهرمان که موور اصلی داستان است و حوادث با توجه به کنشا ف( 

ی در سیایر آثیار حماسیی، نیینینیایی هاتیشخصیی فرابشری که مطیابق بیا هاجنبهشخصیتی با  این متن، فرامرز است.

دهین کیه بسییاری از های پهلیوانی اوسیتایی نشیان میتولیی  شخصییت. »آوردیمیخنایان کهن را به ییاد  یهایژگیو

 (.27: 1386)بهار، « ی یکی از خنایان کهن تمنن هنن و ایرانی استهایژگیوخصوصیات این پهلوانان، همان 

 نووووژاد وی از تخووووش جمشووووید شوووواه

 

 بووووه گیتووووی بکووووردار تابنووووده موووواه 

 گووورد و د یووور پووودر بووور پووودر هووور دو 

 

 آور و مردشووووویرگیر و جنووووو ج وووووان 

 (61: 1382)فرامرزنامه،                             

کنننه کیه بن در نظر گرفته شنه است؛ الف( آدم شر شیلوغ آدمهای انیمیشن سه نوع شخصیت شر یا بن: در فیلم ب( 

قصن دارد به هر قیمتی به هنفش برسن و هرکسی که در مسیرش قرار گیرد، ازجمله قهرمان داستان را نیابود کنین )وبیر، 

هسیتنن.  ها، دشمنان نوشادشاه، از ایین گیروهگو، اژدها و گروه کرگنن، گرگ سخنویدکناس، فرامرزنامه(. در 90: 1391

خواهن هرچه که قهرمیان بیه کنن و میشک  رقیب و مکافات عم  قهرمان عم  میب( آدم شر متجاوز: این شخصیت به

ی کیرد.  ( آدم بنندسیتهکینشاه ظالم را در این گیروه  توانیم فرامرزنامه(. در 90دنبال آن است، به دست آورد )همان: 

یی بیا ایین هاتیشخص(. 91ان است تا اینکه تهنینی برای او باشن )همان: کردن قهرمشر مزاحم که بیشتر باع  عصبانی

ماننن کلنگیوی هنینی و  توان در میان ضنقهرمانان منتخب در سپاه هنن جستجو کرد؛ی کم و بیش مشابه را میهایژگیو

 .شوننیمطهمور هننی که به مبارزه با فرامرز پرداختنن و باع  به تعویق افتادن ماموریت او 

 نیتیرمهمکننن. به افزایش اطلاعت در داستان، پیشبرد روایت و برقراری گفتگو کمت می ی مکم  کههاتیشخص( 3

 .رساننیم، بیژن است که به شخصیت اصلی بسیار یاری فرامرزنامه شخصیت مکم  در داستان

 و بیژن
 چووووو بشوووونید از او سوووورور راسووووتان

 

 بووودو گفووو  بیوووژن هموووان داسووووتان 

 گرامووووی بووووه م وووورببوسووووید چشووووش  

 

 کوووه بوووی توووو مبینووواد چشووومش سوووی ر 

 خرامووان چنووان دسوو  بیووژن بووه دسوو   

 

 ج ووان پ لوووان شوود بووه جووای نشسوو  

 (85: 1382)فرامرزنامه،                             

 و گست ش 
 بفرموووووود توووووا گسوووووت ش بوووووارگی

 

 ب یووووورد بیایووووود بوووووه یکبوووووارگی 

 بوودو گفوو  چووو مووار آیوود بووه تنوو  

 

 درنووو هموووی بیرونووود ایووون هیونوووان  

 بوووه بسوووتن هموووی پایشوووان، زود توووی 

 

 بووووزین آر پووووای و از آن ووووا گریووووز 

 (94)همان:                                           
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اما شخصیت در انیمیشن ازنظر ماهیت نییز انیواع گونیاگونی دارد؛ کاراکترهیای انسیانی، حییوانی، اشییا، موجیودات 

: 1390جیان اسیت )بکیرمن، بخشینن به اشییای بیمهم در انیمیشن، زننگی یهاتیظرفای و... . همینین یکی از افسانه

به نظر الکساننر کرای هر اسیطوره،  کهنچنای و حماسی است؛ ااسطوره( و اتفاقاً جریانی کاملاً همسو با متون 111-114

ة جانینارانگاری در سییر تویول و مرحلیطور کلی با ی، بهسازاسطورهمستلزم اعتقاد به جاننارانگاری است ... و بنابراین 

ی خود، اشییا را هاشنیمیانکسی ماننن سوانکمایر همواره در ساخت (. 52-53: 1386)کرای،  کننیمتکام  انسان، تطبیق 

ی به آنها موتوای درونیشان را بیرون کشن )رک: فیرنیس، بخشجانتصویر کرده و سعی داشته است با  هاانساناز  ترزننه

هیای خیاص انیمیشین اسیت کیه از (. این نوع پرداخت شخصیت و جانبخشی به حیوانات و اشیا از ظرفیت168: 1390

شود. از این زاوییه، در نظیر گیرفتن صیفات های بیشتر اثر میگیرد و باع  جذابیتآمیز شک  می هنیتی متخی  و مبالغه

ی داسیتانی اسیت. پردازتیشخصیی بیه دهشیک یکی از ارکیان اصیلی  فرامرزنامهسانی برای حیوانات )تشخیص( در ان

، ابعاد مختلف شخصیت حماسی خود را کنننیمدرواقم قهرمان با عبور از موانعی که این نوع ضن قهرمانان برایش ایجاد 

 .گذاردیمبه نمایش 

 بوووزد تیووور بووور سوووینه گووورگ پیووور

 

 ه شووود یکسوووره چووووب تیوووردر او  رقووو 

 بووودو گووورگ گفووو  ای بووود بووودهنر 

 

 توووو زیووون گووورگ گویوووا نوووداری خبووور 

 (80: 1382)فرامرزنامه،                             

 همووووه کرگوووودن گووووردن افراختووووه

 

 زمووووین را بووووه دنوووودان برانداختوووووه 

 یکایوووک هموووه ژنوووده پووویلان بوووه تووون 

 

 بووه هوور بیشووه و  ووار و دشوو  ان موون 

 و گوپا شووووان چووووه  ووووش دارد از تیوووو  

 

 کووووه تانوووود بریوووودن پووووی و یا شووووان 

 (97)همان:                                           

گفیتن، جنگیینن و ...( را )ماننین سیخن هاانسانیی که ظاهری غیرانسان دارنن اما اعمال و رفتار هاتیشخصاین نوع  

بیودن را بیه نمیایش العیادهخارقی آثیار ادبیی حماسیی، وجیوهی از هایژگیوبر آنکه در تطبیق با ، افزوندهننیمانجام 

ة تنوع تصویری ساختاری را در یت انیمیشین اقتباسیی تقوییت و توجیه مخاطبیان بسییاری را نیزم توانننیم، گذارننیم

ة مجموعی و بسییار طیولانی دارد؛ ازحضور پررونق  ةسابقدنیا نیز  یهاشنیمیاندر  یپردازتیشخصجلب کننن. این نوع 

(، رابیین The Jungle Book( )1967( کتاب جنگی  )Dumbo( )1941(، دامبو )Mickey Mouse( )1928میکی ماوس )

(، در جسیتجوی نمیو Shrek( )2001(، شیرک )The Lion King( )1994تیا شیرشیاه ) (1973) (Robin Hoodهیود )

(Finding Nemo( )2003( رنگو ،)Rango( )2011 و ... تنها )یی از بسامن فراوان این نوع آثار انیمیشینی اسیت هانمونه

، بسیاری از موجودات غیرانسانی )اعم از حیوان، غول، دیو و پیری( شودیمدینه  فرامرزنامهکه در آنها نیز ماننن آنیه در 

 شونن.ی منفی و مثبت پذیرش میهاتیشخصدهنن و در جایگاه د بروز میهمگی وجوه انسانی از خو

 هانمادها و سمبل

دهنن. هنر سیینما بینون اسیتفاده از نمیاد و سیمب  ممکین نمادها اطلاعاتی را دربارة یت موضوع به بینننه انتقال می

ای است کیه صیورت نماد رسانه»(؛ به بیانی دیگر 109-108: 1390نیست ماهیت بنیادی کاملی داشته باشن )ایراننوست، 

« شیود.ای بیه آن نمیطور واضیو اشیارهای نامرئی و پنهیان اسیت کیه بیهض آن، اینهآین و فرمرئی آن در متن ادبی می

کیارتی، دهن )متة معنا، به داستان وجوه بیشتری میارائ(. استفاده از نمادها در جایگاه ابزاری برای 163: 1389)فتوحی، 
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شود؛ زیرا ضمن ایجاز در بیان ادها استفاده میصورتی غیرپییینه از نم(. البته در انیمیشن برای انتقال مفاهیم به28: 1386

ة بیشتری از مخاطبیان در دسیترس خواهین بیود. گسترو استفاده از ظرفیت بصری نماد و سمب ، فهم و تفسیر آنها برای 

هیای نگهبیان گنج طورنیهمهای جهان است و کارترین موجودات اهریمنی در اساطیر و حماسهبرای مثال اژدها از زیان

بیه (. 123: 1388ها باین بر آنها پیروز شن )نیت: شیوالیه و گربیران، یافتن به آن گنجآین که برای دستن به شمار میپنها

ی در فرهنیگ ایرانیی، نمیاد اژدهاکش (.224: 1386بیان کلی، کشتن هیولاها درواقم کشتن چیزهای تاریت است )کمب ، 

، فرامرزنامیهمبارزه با اژدها )رک: . (107: 1394شاهی است )غفوری، شایستگی و سزاواری پهلوانان در امر پهلوانی و پاد

ی هیاتیظرفاز  تیوانیمی( و شرو پیروزی نمادین قهرمان بر آن، یکی از همین موارد سمبلیت اسیت کیه 96-91: 1382

توضیو  هاکشمکشی جنگ و گریز باشکوه ی ماننن آنیه  ی  هاصونهتصویرسازش در یت انیمیشن اقتباسی و در خلق 

 ه کرد.استفاد مطلوبطور داده شن ی به

دیو اصطلاحی است که ریشیه در واژة باسیتانی دوا، بیه »دیو نیز یکی دیگر از مظاهر نمادین در متون حماسی است؛ 

دیو مردارخیوار در ادبییات فارسیی، تجسیم هیر چییز بیزرگ،  (.22: 1376)کرتیس، « معنی خنا یا خنای دروغین دارد

دیوان به ییاری »( و در فرامرزنامه نیز وجود دارد. 90: 1390سنگین و زشت است )رک: زمردی و نظری، ترسناک، تیره، 

(؛ درواقم با اعمال ترسیناک 202: 1371)هینلز، « شوننیمور ها و یا حتی مرگ، به انسان حملهبیماری و همة انواع آسیب

ی تصیویری آن در هیاتیظرفاز  تیوانیمیو  رودیمیقهرمان از بیین  که به دستانن خود یکی از مظاهر نمادین شرارت

، دیوی ترسناک اسیت کیه دختیران پادشیاه را روهیسای دو سر و با کله ویدکناسبرد. از این زاویه،  بهرهاقتباس انیمیشن 

ب کشمکش، ازنظیر ی تصویری در قالهاتیظرف( و غلبه بر آن، ضمن بالابردن 57: 1382، فرامرزنامهدزدینه است )رک: 

در « دییو»ة واژنیز کیه بیا گو سخنداستان دارد. در همین حال، وجود گرگ یهاتیجذابکنننه بر بصری نیز اثری تقویت

 ی منفی و نمادین متن، اثر مثبت خواهن داشت.هاتیشخصکتاب توصیف شنه است، در ایجاد تنوع تصویری در ظاهر 

ی نمادین نیز ماننن سرزمین هنن ازجمله موارد بیان سمبلیت دیگری است کیه هامکانی نمادین، هاتیشخصبر افزون

فضیا  توانیمی موجود در متن ایجاد کرده است و هامکانبر ایجاد بستر فهم و تفسیر سایر نمادها، تنوع بصری در افزون

ویژه نین رویکردی به مکیان و بیهی چهانمونهو موقعیت مکانی جذابی از آن را در یت انمیشن اقتباسی بازتولین کرد. از 

( Around the World with Willy Fog) انیمیشن دور دنیا با ویلی فاگ ةمجموعبه  توانیم، فرامرزنامهسرزمین هنن در 

؛ بخشی مهمیی از داسیتان اقتباسیی آن در شودیمنیز شناخته « هشتاد روز دور دنیا»( اشاره کرد که در ایران با نام 1987)

 ی بصری داستان را تقویت کرده است.هاتیجذابو  ردگذیمهنن 

 توصیفات دقیق و جزئیات

ة انتقال مفاهیم، نمایش موقعیت و بیان ماجرا و تبیین ابعاد مختلف شخصییت در داسیتان ویش نیترمیمستقنوعی توصیف به

« ة معرفیی شخصییت اسیتویشی نیترعاماز شرو و توضیو مستقیم، این روش  گرفتنیاربا ی هاتیشخصة صریو ارائ»است. 

ة ادبییات حماسیی نییبرگزی آثار هایژگیو(. از این منظر، وجود و تعند برخی جزئیات دقیق، یکی از 187: 1390)میرصادقی، 

طوری کیه هیم ممکین دهن. جزئیات در انیمیشن نیز اهمیت بسیاری دارد بههای تصویری این آثار را افزایش میاست که جنبه

شناختی در نظیر گرفتیه یِ دقیق شخصیت، نقش اساسی داشته باشن و هم خود در جایگاه عام  مستق  زیباییاست در پویانمای

: 1390دهن و در بیان و رواییت داسیتان نقشیی نمیادین خواهین داشیت )ایراننوسیت، می شیافزاهای اثر را شود که جذابیت

ی رزم، بزم، مکان و فضاهای مختلف و تییپ هاتیموقععنوان یت متن حماسی، انواع نیز، به فرامرزنامه(. از این زاویه، در 103
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ة نییزمشکلی دقیق و بیا رعاییت جزئییات فیراوان توصییف شینه اسیت کیه و موجودات( به هاانسانو ظاهر اشخاص )انواع 

 کنن.خوبی فراهم میة اقتباسی انیمیشن بهنسخهای ظریف را در یت تصویرسازی

  توصیف موقعی

 ن ادنوووووود را سوووووووی آن مر ووووووزار

 

 نخسووووتین پدیوووود آموووود آن جویبووووار 

 همووووه بیشووووه و آب و آهووووو و گووووور 

 

 گوووو ار گوووووزن انوووودر آن آب شووووور 

 یکووووی رود شوووویرین روان بوووود بووووه ره 

 

 بوووووه پ لووووووی آن مر وووووزار سوووووره 

 بسوووووووانی بیفکنووووووود نیلووووووووفری 

 

 گوشوووه کبوووک دری هووور بوووهخروشوووان  

 درختوووووی در آن مر وووووزار انووووودرون 

 

 سووبز و بووار  چووو خووون همووه بوورگ او 

 (71-72: 1382)فرامرزنامه،                        

 های جن توصیف صحنه 

 فرامووووورز رسوووووتش ز جوووووا بردمیووووود

 

 ز قربووووان کمووووان کیووووان برکشووووید 

 یکووووی تیوووور ده مشوووو  گرشاسووووبی 

 

 خوووودن ی بووووه پیکووووان ن ماسووووبی 

 بوودو شسوو  پیوسوو  چوور راسوو  کوورد 

 

 همووان راسوو  خووش شوود ز نیووروی موورد 

 تیووور بووور سوووینه اسووو  شووویربوووزد  

 

 بیفتووواد شووویر انووودر آمووود بوووه زیووور 

 بیازیوووود چنوووو  و گوووورفتش میووووان 

 

 برآموووووود د  کوووووووس ز ایرانیووووووان 

 (118)همان:                                         

 گووای از در گف  

اشیخاص بیا یکینیگر در ة داستان است که از برخورد و تعام  برننشیپوگو در ادبیات و سینما یکی از عوام  گفت

گوی شخصیت اصلی با دیگران، اشخاص وشود؛ گفتوگو در اشکال مختلفی ایجاد میآین. گفترونن قصه به وجود می

گوهیای تعلیمیی و انیواع دیگیری کیه همگیی سیاختار وی در میینان نبیرد، گفترجزخیوانفرعی با یکنیگر، در قالیب 

هیایی دارد؛ در انیمیشین گوهای دیگر تفاوتووگو در انیمیشن با گفتدهن. گفتگوها در یت داستان را شک  میوگفت

گییرد. ها صیورت میپذیرد و معمولاً در هنگیام حرکیت شخصییتپایان می سرعتبهشود و گوها سریم آغاز میوگفت

خیت آن کنن، به همین سبب ایجاز در پردامنت مخاطب را خسته میگوهای طولانیوجملات نیز کوتاه است؛ زیرا گفت

گوهیا را بیا وگو برای هر شخصیت نباین بیش از سه جملیه باشین، بایین گفتوگفت»سزایی دارد. در انیمیشن اهمیت به

گوهای ونیز گفت فرامرزنامه(. از این نظر، در 170: 1391)وبر، « تر تقسیم نمودهای کوچتها به بخشها و کنشحرکت

بسیا بیرای سیاخت انیمیشین در ی بسیار موجز طراحیی شینه اسیت و چهاوهیشمختلفی وجود دارد که برخی از آنها به 

جایگاه بخشی از گفتگوهای متن نهایی، چارچوبی مناسب در نظر گرفته شود. برای نمونه در ماجرای جنیگ فرامیرز بیا 

 گویی به این صورت شک  گرفته است:ورخ به دست زرسپ، گفتکین هننی و گرفتارشنن سمن

 بدسووو البووودو گفووو  کوووای هنووودی 

 

 چووه نووامی بوودین تیوو  و کوپووال و یووال 

 چوووه توووازی بوووه میووودان ایوووران هموووی 

 

 ندیوووودی تووووو رز  د یووووران همووووی 

 بیوشوووووش توووووو را جاموووووة پرنیوووووان 

 

 کوووزین خوووود نبنووودد بوووه موووردی میوووان 

 را موووونش دختوووور شوووواه کیوووودسوووومن 

 

 ا  چووون تووو بسوویار صوویدکووه افکنووده 
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 بووه مووردی کسووی پشوو  موون بوور زمووین

 

 میوووودان کوووویننیووووارد بووووه هن ووووا   

 های او بردمیووووودزرسووووور از سوووووخن 

 

 ز کوهووووه عمووووود گووووران برکشووووید 

 را بوووورآورد بووووا او عمووووودسوووومن 

 

 زموووین شووود پووور آتوووش هووووا پووور ز دود 

 چکاچوووواد بشوووود از آن موووورد و موووواه 

 

 ز دو روی کردنووووود گوووووردان ن ووووواه 

 خمیووووده ز کوپووووال شوووود یا شووووان 

 

 برآموووود سوووونان رفوووو  کوپا شووووان 

 (114: 1382)فرامرزنامه،                           

ی پرشیتاب امکالمیهگوی مطلوب بیرای انیمیشین، بیین دو شخصییتا و، طبق اصول گفتشودیمکه دینه  طورهمان 

گوهیا وانجامین. ایین نیوع از گفت( میتنبهتنة مبازری پرحرکت )هاکنشبه  درنگیبشک  گرفته است که پایان آن نیز 

شنن به عم  نمایشیی، در اقتبیاس بیرای انیمیشین از اهمییت شتاب مناسب و ختم سبب موجزبودن و برخورداری ازبه

ی اقتبیاس هیاتیظرفة کننینی مطلوب متن ادبیی و تقوییتهایژگیوی از انمونهبرای  توانیمفراوانی برخوردار است و 

 برای انیمیشن بر آن تأکین و توجه داشت.

 

 گیرینتی ه

ی خاصی برخوردار است. تعام  انیمیشن با ادبیات نییز هایژگیوها یا ژانرهای سینماست که از انیمیشن یکی از گونه

یی خیاص هایژگیوبا  ایی موجود در آن، متون ادبیهاتیظرفسبب برخی ؛ اما بهشودیمدر همان بزنگاه اقتباس حاص  

اقتباسی تبنی  شود. با ایین رویکیرد و بیا نگیاه  یهانسخهکمتر، در این ژانر به  یهاتیمونودو  هاچالشکه با  طلبنیم

 گفت: توانیمگرفته در این پژوهش ، براساس تولی  صورتموورنوع

ی اقتبیاس، بیه امکانیات فنیی و مطلوبی است که در سیینما )فییلم زنینه( بیرا یهاگستره( ادبیات حماسی یکی از 1

مراتب کمتر است و رسینن به همة ابعاد ساختار و موتیوای میتن به هاتیمونودر انیمیشن این اقتصادی نیاز دارد؛ اما د

ی سیبکی شخصیی در آثیار هیایژگییوخواهن بود. بر این اساس با در نظر گرفتن  تردسترساقتباسی، در  ةنسخادبی در 

نهیا بیارزتر و پربسیامنتر اسیت، آثاری را که وجوه تصویری نیوع ادبیی حماسیی در آ توانیممختلف ادبیات حماسی، 

 انتخاب و برای اقتباس در قالب انیمیشن نامزد کرد.

ی سبکی فکری و ادبی آن در پاسیخ بیه پرسیش اصیلی هایژگیویکی از آثار حماسی است. با تولی   فرامرزنامه( 2

مسلط بر داستان )که در تطابق با فضای حاکم بیر آثیار  زیانگالیخفانتزی و که فضای شبه رسنیمبه نظر  نطوریاپژوهش، 

، بسیتر مناسیبی بیرای العیادهخارقادبی نوع حماسی است( همراه با حضور و تعند و تنوع موجودات تخیلی و حوادث 

 بازسازی یت انیمیشن اقتباسی است.

تصیویری را  یهاداسیتانمورد نییاز  یهاکنشپرهیجان شک  گرفته است که  یهاکشمکشاز  در این متن انواع مختلفی( 3

ی موتیوایی، ایین قابلییت را دارد کیه بیا هاتیجیذابة بصیری و العادفوقسبب بسامن فراوان و تنوع کنن؛ همینین بهتأمین می

 به سایر ژانرهای سینمایی، در انیمیشن بازسازی شود.ی )فنی و هنری و اقتصادی( بسیار کمتر نسبتهاچالش

سیبکی ایین میتن را  یهاشاخصمناسبی است که  یهاتیظرفی سبکی ادبی خاص در این اثر از دیگر هایژگیو( 4

اسیتفاده از اغیراق، تشیخیص و ها عبارت است از: شنن به انیمیشنی اقتباسی مطلوب کرده است. این ویژگیبرای تبنی 

، توصییفات دقییق و یبخشیانیماصی  زایین متنوع تصویری با بیان موجز و بینون فو یهاسمب کارگیری انواع نماد و به

 ی پرجزئیات.هایرسازیتصو



 77/ پورشبانان نیرحسیام -پورشبانان  رضایعل /انیمیشنهای سبکی مطلوب فرامرزنامه برای اقتباس تولی  ویژگی

 

ی سبکی، که مطابق با عناصر مختلف نوع ادبی حماسی است، با ایین حین از تنیوع و تعیند در هایژگیو( اگر این 5

اقتبیاس در  این شک  از نتایج تولی  و مطلوبییت بیرای توانیمسایر آثار مربوط به این نوع ادبی نیز وجود داشته باشن، 

 ژانر انیمیشن را به آنها نیز تعمیم داد.
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